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थी बृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों में बुन्देललंडी पट पर अकित गत- 
युगीन प्रंम ओर शौय के मोहक चित्रों के प्रत्ति लेखक को बचपन से झ्राकपंण 
रहा है । उन उपनच्यासों के अव्ययन के साथ मस्तिप्क में कुछ प्रक्त 
श्राये श्रौर उपन्यासकार के व्यक्तित्त को निकट से समभने की तीक्र इच्छा 
जगी । सत्‌ १६४१ से लेखक को वर्साजी के समीप झ्रामे का अवसर मिला । 
उनके वार्तालाप, सस्मरणों तथा पत्रों भ्रादि से सकलित उपस्यासकार के 
व्यक्तित्व के प्रकाश मे उपन्यासों के अव्ययन एवं विश्लेषण काय को एक नवीन 
दिद्या प्राप्त हो सकी । इस ओर भ्रनवरत श्रन्ययन, मनन चलता रहा है । 
गिगत सांत वर्षो में वर्माजी के उपन्यानों पर लेखक की एक श्रात्तोचनात्मक 
पुस्तक तथा कुछ फुटकर लेख “अमृत पत्रिका, “झ्राजकल', “साहित्य 
संदेश आ्रादि पत्रों मे प्रकाशित हुए है । 

श्री वृन्दावनलाल वर्मा के गत लगभग तीस वर्षा मे रचित ५००० पृष्ठो 
के १७ उपन्यास अपने विशद कलेवर के साथ निज का मुल्य रखते है। 
उनके ऐतिहासिक उपच्यासों में प्राचीन हमारा मतोरजन तथा कुतूहल- 
बद्ध न करने के साथ हमे बतमान में कार्य करने की स्फूलि ओर शक्ति प्रदान 
परता है। जिस प्रकार चिकित्सक प्राशधारियों की शरीर-रचना को भरी 
प्रकार समझने के लिये ककालो का श्रध्ययत तथा शवों फ्री चीर-फाड करता हे 
वैसे ही वर्माजी मे व्तमात को भली प्रकार समभने तवा सुवारने के लिये पुरा- 
तन का गहन श्रन्ययन किया है । वे श्रतीत के श्रग्राह्म के दुष्परिणाम को 
सामने रखकर ग्राह्मय को उभारते हुए पाठक को उसे ग्रहण करने की प्र रणा 
देते है | वर्माजी ने इतिहास के चौखटे मे मानत की आश्वत समस्याग्रों भौर 
क्षियाश्रो को ऐसी विधि से सजोया है कि वे बीते युग. की कहानी होकर भी 
हमारे 'शाज' की चर्चा है ! 

वर्माजी ने ऐतिहासिक तथा सामाजिक, सभी उपन्याय्तों मे भारत के पतन 
करे मुतांधार समाज को शभ्रपनी प्रयोगशाला बचाया हे। विभिन्न घातक 


#वर्माजी के नंव-्प्रकाशित उपन्धासो, भुवन घिक्रमा तथा भाधवंजी 
सिंधिया को सिलाकर सख्या १९ हो जाती है, इन उपस्यासों का विवेवन 
देखिए परिक्षिष्ठ ४ मे । 


न घ ्र 
रामाजिक कुरीतियों, मजदूरों, किसानो की हीत दशा का परिचय देते हुए 
उन्होंने भारत के सागाजिय, सास्कृतिक पुनष्त्वान की योजना प्ररत्तत की है । 
उनको हृष्टि निबेल को राज, शव्मवस्थित को सुब्ययस्पित शीर ऊुछ्ण यो 
सुरूप बनाने पर रही है । 

वर्माजी का मानव-चरिनत्र सबधी अ्रश्ययन एवं भ्रतुभव उल्लेखनीय है । 
ऊम्होने निज के सपक में श्राये हुए भ्रनेक स्त्री-पुकपो को सजा सवार कर शपने 
उपन्याणो मे पात्रो का रूप प्रदान किया है। उनके ऐतिहासिक उपस्यासों में 
भी पुराती सजा से भूषित पात्र वर्माजी के समकालीन बुन्देलखण्डी है। भ्राज के 
तथा पूर्चकालीन बु'देलखडी निवाशियों मे मूलत ग्ाम्य है! वर्माजी ने वर्तमान 
श्र पुरातन का समन्वय कर इतिहास की निरतर अमभिट श्रातरिक शज्भूेला 
को सामने रखा है । उन्होने बुन्देलखडी चारित्रिक व्यक्तित्व को कुछ काज- 
विशेष वी सकुबित परिधि से मुक्त कर स्थायी स्वरूप प्रदान किया हे । 

वर्माणी के श्रभिकाश उपन्यासों का घटना-क्षेत्र बन्देशखड़ है । बुन्देशखड़ 
से वर्माजी का पीढियों से गहूद सबंध हे । ऊन्होने यहाँ को प्रकृति नदियों, 
मंदानो, पहाडी, खड॒हरो की भयानकता, शुप्कता श्रौर सौदर्थ के सजीत दृश्य 
उपन्यासों मे प्रस्तुत किये है । बुन्देलखडी रामाज की भाषा, गीत, त्योहारों, 
रीति-रियाजों का सागोपाग चित्रगा उनके हाथों हुआ हे । वरपुत वर्माणी के 
उपन्यासो को पढ़?र बुन्देशखडी जगत्‌ का एफ बृहतु विन गाँखी के शागे शिच 
जाता है । 

प्रस्तुत प्रबन्ध मे वर्माजी के सत्‌ १६९४५ तक प्रकाशित समरत्त उपन्यासों 
को एक क्षग मे रबकर उनका विधिवत्‌ श्रातोचनात्मक भ्रभ्ययन प्रस्तुत वरते 
का प्रयास है । वर्माजी के उपन्यासा पर इस दिशा में सामग्री का प्राय शभाव 
हैं। गत कुछ वर्षा से उनके उपस्यायों भ्ववा उत्तकी श्रीगम्यासिवा कृता पर 
ग्रालीखमा-ग्रर्वों मे किचित चर्चाएं, पत्रिकाग्रों मे कतिपय लेख तथा परीक्षोप- 
योगी ६४ से लिखी गई कुछ पुरितकाएं प्रकाश में श्राई हे। लेखक गे वर्गाणी 
के उपध्यासों के विष्लेपण-कार्य में भिन्न थ्राधार ग्रहण किया हे । उसने (हड- 
सत, वया मसुरद रदास, थुतावबराय श्रादि) विद्वानों द्वारा प्रतिपादित उपन्यास 
सबधी मसिद्धातो के निजी मनन, चिन्तन की कसौटी पर वर्माणी के उपन्यासों 
को कसा है । इस प्रकार वर्मा जी के उपन्यासों के तत्वों के विश्गेषश तथा 
परस्पर तुलनात्मक भ्रध्ययन के द्वारा उनके मूल में निहित उपन्यारकार फी 
बाला को खोज एवं उसवे विकास का निर्देश-कार्य, तेखक की ६४ मे उसका 
मौलिक प्रयत्न है । 

एपत्यास के प्राय सर्वमास्य » तत्त्वों वे श्राधार पर वर्भाजी के उपस्याशों 


&४॥ 
के अव्ययन को प्रबन्ध में छू भ्रध्यायी सं विभाजित किया गया है । यथा, उनके 
उपन्यासों मे, कथावस्तु, पात्र और चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, वातावरणा, 
लेखन-दैली तथा जीवन-दर्शन । इससे पूव, वो अव्यायो मे क्रमश वर्माणी के 
व्यक्तित्व की चर्चा हे, श्र उपन्यास का स्वरूप निरिचत करते हुये वर्माजी के 
उपन्यासों का वर्गीकरण प्रस्तुत किया गया हूं । प्रथम के श्रतिरिक्त सभी 
अ्रव्यायों के श्रारभ में भ्रध्याय से सबधित विधय की परिभाषा प्रस्तुत कर 
उसके अगो एब आवश्यक गुणों की समीक्षा की गयी है । तत्पश्चांत्‌ विपय की 
समीक्षा के गावार पर वर्माजी के उन्‍्यासो के उस श्रथ्याय-प्तबवरी तत्त्व का 
भ्रध्यपन किया गया हे । उस तत्व की उल्लेखनीय विशेषताशो को अपेक्षित 
उदाहरण देपर रपष्ठ करते हुए उनका विश्वद विश्लेपण प्रस्तुत करने का प्रय॑त्त 
रहा है । प्रव्याय के अत में विश्लेषण के फलरवरूप सकलित सूत्रों का क़म- 
बद्ध विवेचन कर तिष्कप के हूप भें वर्माजी के उपच्यासों मे उस तत्त्व क॑ 
प्रयोग पर लखक ने शक्पतना भत्त बसाया है । 

पहुल निवेदन किया जा छुका है कि वर्माजी के व्यक्तिगत गपक के प्रकाश 
म॑ लखक को उनके उपन्यासों के अ्रब्ययल से एक नवीन विद्या के दक्षत्र हुए 
है । जहा कही प्रबंध गे कोई गुत्थी आयी हे वहाँ लेखक ते, श्रालोचक के ही 
नहीं, वरत्‌ उपन्यासकार के रप्टिकोशण से उसकी पृष्ठभूमि को हृदयगम वार 
उसके त्राकरणा का प्रयत्न किया हे । एस रथलों पर, भले ही लेखक शभ्रोर 
उपन्यासकार के विचार में साम्य या वेषम्य हे, उपस्याधकार के विचारों का 
उत्तघ किया गया है । लखक का शाशा दे इस विधि से अ्रष्ययन में रीचकता 
बढी हे श्रोर समस्याश्रो के विशिश्व पक्षों पर विचार करने का श्रवसर 
भिला है | 

प्रबन्ध के प्रथम भ्रध्याय, उपन्यासकार वृन्दावतलाल वर्मा में लेखक ने 
उपन्यासकार के व्यक्तित्व की. पृष्ठभूमि में सचेष्ट परिरिथतियों एबं शक्तियों 
पर विचार कियां हे । वर्माजी की वर्तमान शारीरिक शभ्रवस्था, स्वास्थ्य तथा 
व्यवहार के साथ छनके परिवार के पारम्परिक सस्कारो, वात्यावस्था की 
प्रवत्तियों तथा जीवन सबबी' अनुभवों को एक क्रम मे पिरोकर उनके प्रभाव- 
स्वरूप वर्माजी के व्यक्तित्व के विकास का भ्रध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयत्न है । 
भारत की बीसवी शताब्दी के युग-धर्म के उनके इतिहास, साहित्य, धम, राज- 
नीति संबंधी विचारी पर पड़े प्रभाव को उसी विश्लेषण में ला रखा हे। इन 
सब सूत्रों के श्राधार पर वर्माजी का व्यक्तित्व बडा कर उसके प्रतिबिब को' 
उनके उपन्यासी एवं लेखनश्नेली में श्रॉकने की चेड्ठा की गयी हे । इस प्रव्ययन् 
में लेखक ने वर्माजी के सम्पर्क में आवार व्यक्तित्व-श्रध्ययव-प्रक्षिया का विशेष“ 
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तया थ।थ्य लिया है । वर्माजी के व्यक्तित्व से गबदधित सामग्री का यव-तेन से 
वयत्र तथा बर्माजी के उपब्यासों एबं व्यक्तित्त के भबच्य काय-कारण-आशद्भु ला 
को रथापना का काय लेखक का निज का हे । 

दूसरे म्रष्याय, उपन्यास श्रोर वर्माजी के उतन्‍्यासों का वर्मकिरण' गे 
उपन्यास के साहित्य से राबत का उत्लेरा करते हुए विद्वानों द्वारा प्ररतुत उप- 
न्यास संबंधी परिभाषाग्रों के शागरभूत तत्वों को जान-नीन कर उपस्याग के 
मोतिक स्वरूप को प्रस्तुत करने का प्रयास है। उस स्वरूप की कसौटी पर 
वर्माजी फे उपन्यासाो को कसकर उनका प्रचलित वर्गा में विभाजन करने व 
साथ उन उपन्यासो को अन्य उप-विभागों में विभाजित करने के हतु उप 
न्यासो के कुछ नवीन वर्गा की उद्भावना भी की हे । 

तीरारे अ्रन्याय, 'वर्माजी के उपन्यासों की कवावस्तु' में ऊयावस्तु को परि 
भाषा के साथ उसमे सपेक्षित गुणों तया उसके प्रकारों वा उलेख करत हुए 
लेखक में वर्माजी के प्रत्येक उपन्यास के कथानक को सश्लिप्ट कथाश्रो का 
रबतन्न्र रूप से अतग रखकर उन्तका सार प्रस्तुत किया है । उन स्वतरत] कभाग्रो 
के उपभागस में भहत्त्व, गुणों तथा पररपर रापक भ्रादि पिशफताओो का विवेचन 
अर भाग में करने के उपरान्त भाग 'ब' में कधथागो के स्रोत उत्तिखित है । 
ऐतिहासिक उपन्यासों से सबंधित सुप्रसिद्ठ तथ्यों के प्रमाण में ऐतिहारशिक भन्थों 
को उद्धुत किया गया है, किन्तु उनके परम्परा भ्रयवा किवदन्तियों संबंधी 
जेशों तथा सामाजिक उपन्यासों के ल्लोतो की खोज में लेखक को वर्गाजी तथा 
कुछ वुल्देलखण्उ-लिवाशियों के सस्मरणो का श्राश्रयय लेना पडा हे । ( एरशे 
वार्तालापों प्रथवा सरमरणो के सोत €प में बारबार उललस से प्रबन्च मे 
श्रनावश्यक पुनरावृत्ति दाप श्राजाने के भय से लेखक ने इनका प्राय उत्लेरा 
नहीं किया। ) अन्याय के अत से निष्फप-स्वरूप वर्माजी के उपच्यासों मे 
प्रयुक्त समान कथा सूत्रों का उत्लेस़ करते समय उन पर किये गये उपसन्यागकार 
के विविध प्रयोगो का विशेष विवरण दिया गया है | इस प्रकार उपन्यासकार 
की कथा-सबंधी मूत कत्पनाओों एव उनके कालानुसार विकास का स्पष्टीकरगा 
है । बर्माजी के ऐतिहासिक कथानको के श्रोत-सम्4स्वी निष्कप प्रस्तुत कर 
उनकी ऐतिहासिक सामझी के सचय की विधि को भी स्पष्ट किया गया हे। 
उनके ऐतिहासिक उपस्यासों में तथ्य, कल्पना के परस्पर मिश्रण की. :प्टि से 
उनके विकास के क्रम की खोज का प्रयत्त हे । उपत्यार की कयाशा का संगूण 
उक्त विश्लेषण लेखक करा मौलिक श्रन्‍्ययन हे । 

चने भ्रव्याय, वर्माणी के उपत्यासों गे पात्र श्रीर चरित्र-बित्रण' मे पाच॑, 
बरित, चरियों के प्रकार, चित्रणवि्रि सबबों सिद्ठान्ता पर पक्रान्न शापते हुए 
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वर्माजी के पुरुण तथा नारी पाना को भिन्न कोटिया मे रखकर उतपर विचार 
किया गया हु । वर्माजी के प्रधान पुरुष पात्रा के चारित्रिक तत्वों में उपन्यास- 
कार के विभिन्न प्रयोंगो को लक्ष्य करना लिसक का व्यय रहा हे। यथा, प्रणयी 
पानी में क्रमश उम्रता, समपण, हृढता, रसिकता तथा निराशा आदि गुणों की 
प्रवानता का विश्लेपण हे । वर्माजी की नारो सम्पन्धी थारणा का उत्लेख 
करने हुए उपस्यासों मे उनके प्रवान नारी पात्रों के स्वरूप के क्रशिक विक्रास 
व। परिचय प्रस्तुत है । श्रन्य कोर्टि के वर्गगत पात्रों की मुख्य विशेषताश्रा का 
उल्लेख करने के पश्चात्‌ निष्कर्प प में लेखक ने वर्माजी के कथानकों एव 
पात्रों के परस्पर सबंध, पातन्नों के श्राफषणा के रहस्य, पात्रों के खोते, चरित्र- 
चित्रण-विषि श्रादि विषयो पर प्रहाश ठाला हे । वर्माजी के पातों से सबबंधित 
लेखक का यह शोवब मौलिक हे । 

पॉचवे अध्याय, वर्माजी के उपन्यासों सम कथयोपकथन! मे सवादा थी 
नाटकोयता, तीक्ता, सक्षिप्तता, भावानुकूनता झादि उल्लेखनीय विरेषताश्रा 
पर विचार करते हुये उनके प्रयोग में उपन्यासकार वी कला एवं उसके विकास 
पर प्रकाश टाला गया हे । वर्माजी के कथापकृवन विषयक गुणा को रस्॒क 
द्वारा यह खोज मोलिक हे । 

छठे श्रध्याय, 'बर्माजी के उपत्यासा मे वातावरगा-सू हि! मं उनके श्रधिवाण 
उपन्यासों का घटना-पक्षेत्र दुष्देलबण्ड निश्चित करने के उपरास्त उपन्यासों की 
राजनीतिक तथा ऐतिहासिक परिस्थितियों के प्रभाव को सामाजिक परिस्थिति 
शव मतोक्षत्ति पर श्रॉकने का प्रयास हे । साथ ही उपन्यास्रों के प्राकृतिक बाता- 
बरण की विशेषताओं का उल्लेख करते हुए उपन्यासकार को वाताब रख-सुष्टि 
सबयवी विधि का विश्लेषण किया हे । वातावरण सम्पन्ची उक्त विश्लेषण 
लेखक का मोलिक प्रयास हे । 

सातवे अव्याय, उपन्यासों से वर्माजी की भापा श्रौर लेश्नत-शेली' भे 
बर्माजी की भाषा पर विचार करते हुए उनके पात्र सबधी शब्द-चित्रों, उप- 
माभ्रो, विभिन्न प्रकार के वर्णनो और कहावतो, उक्तियों भ्रादि के प्रयोगा का 
लेखक ने मोलिक विष्तेपण पस्तुत किया है । 

आठवे अध्याय, 'वर्माजों के उपन्यासों में जीवन दशन' के अतंगत उप- 
प्यासों मे प्रत्यक्ष €प से अथवा कथा के माध्यम से व्यक्त उनकी मान्यताश्रों 
एबं बारणाओों का विश्तोषण करने के उपरान्त उपन्यासो की प्रमुख विशेष- 
ताशो ( उह्दण्य-राम्बन्धी ) का निवेचन किया गया है । उस प्रकार लेखक ने 
बर्माजी के जीएम राबधी हीटिकोश एवं उसकी श्रश्चिव्यवित की विक्लि तिकप 
रूप में प्रस्तुत की है। लेराफ़ की उक्त गवेषणा मौलिक है । 
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परिणिष्ट' मे वर्माजी से हुए गत सात वर्षों के पत्र-व्यवहार मे से उल्ल- 
खनीय बीस पन्नों को उद्धृत किया गया हे । इन पशे रो लेखक के भ्रध्ययन 
तथा उसकी तत्सम्बन्बी जिनज्नासाओं पर प्रकाश पड सकेगा । साथ ही ये पन 
वर्माजी के व्यक्तित्व एव विचारगारा पर सीधा प्रकाश डालगे, ऐसी श्राशा 
है । इनसे वर्माजी की 'भ्रपती कहानी, अपनी जुबानी का श्रासन्द भी सना 
सभव है । 

गुरुजनों वी कृपा के विषय में बिना कुछ कहे बात समाप्त करने को णी 
नही चाहता । वर्मा जी के उपन्यासो पर ज्योध-कार्य मे पथदर्शेक (गाइड) डा० 
दीनदयालजी' गुप्त, एम्‌ू० ए०, एल्‌० एल्‌० बी०, डी० लिट०, भ्रध्यक्ष, हिन्दी 
विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, का लेखक पर बरद हस्त रहा है | माग 
में भ्राई प्रडचनों तथा कठित समस्याश्रों को हल करने मे उनका पौढ एव 
सुलभा हुआ दृष्टिकोण सदा सुलभ रहा । श्रद्वय डाक्टर साहब जैसे पथ- 
प्रदशक से जो स्नेह श्रौर मार्ग-निर्देशन प्राप्त हुआ उस के श्रागे लेखक नत हे । 

हिंदी साहित्य के वयोवृद्ध दिग्गज डा० गुलाबरायजी के भ्रमृत्य ग्रन्थों 'काव्य 
के रूप' तथा रिद्वान्त शौर श्रध्ययन' से लेखक को उपन्यास सम्बन्धी दृष्टि- 
कोण बताने मे जो सहायता प्राप्त हुई है, उसका साक्षी स्वयं यह प्रबन्ध हे । 
सुप्रसिद्ध भ्रालोचक डा० सत्येन्द्र के शनुभवी एवं परिश्रमशील परामर्दो के प्रति 
लेखक प्राभारी है । 

प्रबन्ध-सम्बन्बी विचार-विनिमय के हेतु लेखक श्री वृन्दावतलाल वर्मा के 
पास झाँसी गया भौर रहा । उन्होने जिस उत्साह और स्नेह से लेखक को 
देखा, वह अ्निवर्चेनीय हे । वर्मा जी के सुपुन्न तथा उनकी रचनाओ के प्रकाशक 
श्री सत्यदेव वर्मा से खोज-कार्य में जो सामग्री एवं सहर्ष सहायता मिली, भुलाई 
तेही जा सकती | 


लखनऊ “शशिभूषण सहल 
दिनाक जनवरी १, १६५४८ 
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अध्याय १ 
उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा 


वन्दावनलाल वर्मा और उनके सस्कार 


बलिष्ठ देह भौर गम्भीर भाक्रृति के, ये हें फ्रासी वालो के 'बडे भैया' भौर 
हमारे उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा। ६८ वर्ष से श्रविक श्रायु है! फिर 
भी उनकी देह मे मत्लो जेसा बल, भ्रौर स्फूर्ति शेष है। पर पर पीछे कढ़े 
हुए चमकते थोडे से बाल और माये पर जीवन-सघर्ष की साक्ष्य भरती उभरी 
लकीरे विद्यमान हे | बदेलखड की प्रचंड घाम, शीत, वर्षा श्रौर कष्टो मे पलते 
के कारण उनका गेहुओा रग श्यामल हो चता हे । 

वृन्दावललाल वर्मा का वह जाति से कायरथ किन्तु कर्म से क्षत्रिय रहा 
हे । उनके पूर्व पुरुष महाराज क्षत्रसाल के सैनिक थे । उन्होने तलवार, तमचे 
की दुनियाँ में पैठ कर योद्धा-जीवन देखा था | वर्मा जी के प्रपितामह झानत्द- 
राय मराठो के दीवान भ्रौर फौजदार ये | सब्र १८५७ में कासी की रानी 
लक्ष्मीवाई के डे के नीचे अग्नेजो से लडे । श्रन्त मे किसी अग्र ज अफसर 
की गोली खाकर युद्ध भे ही उन्होने प्राण विसर्जन किये थे। पितामह 
कन्हैयाताल विद्रोह-दमन के पश्चात्‌ अग्नेजो के बन्दी रहे । विक्टोरिया को 
शाति-घोषणा के उपरान्त उन्हे मुक्ति मिल पाई थी । पिता श्रयोव्याप्रसाद ने 
अवश्य इस धारा को मोड दिया । वे साधारण पढ-लिखकर सरकारी नौकर 
हो गये थे | * 

वर्मा जी को उत्तराधिकार में मिली है शौर्य परम्परा श्लौर बचपन में 
परदादो' से मिली वीर सेनानी लक्ष्मीबाई सम्बन्धी कहानियो की धरोहर । यह 
धरीहर उनके भ्रबोध हृदय को शौर्य॑-प्रेम का एक श्रस्पष्ट सन्देश दे गयी थी। 
उनका शरीर स्वस्थ था, कुछ कर दिखाने का इच्छुक । प्रारम्भ से ये खेलकुंद भ्रौर 


हे १ जन्‍म तिथि,,,पौष शुक्ल! अ्रष्टमी सम्बत्‌ १६४४५, £ जनवरी सन्‌ 
श्८०९--चवर्मा जी का पत्र, स० ११॥ २९२९, १६१ ४५ 
९. श्रपनी कहानी...बृन्‍्दावनलाल वर्मा [ श्रपूर्ण, भ्रप्रकाशित ,] 


स्व है स्य 





व्यायाम के घोर प्रेमी रहे हे । नदी भे नहाने, तैरो शोर जगलो मे घूमने क्र 
शौकीन । खिलाडी एक सम्बर के । हांकी प्रोर कसदूडी मे सबसे भ्रागे रहते थे । 
प्रब भी उन्तकी' रग-रग मे गर्मी हे | प्यायाम करते है शोर उनके शनल्दों मे-- 
'हमे श्राज भी डड पेलना गच्छा लगता है ।' 


ऐतिहासिक उपन्यास क्‍यों लिखे 


इस प्रकार वर्मा जी के चित्त पर वीर-प्रसू-भुमि, बुदेशाघड की गाथाशों 
श्रोर वश्च की परम्पराश्रों के सस्फार थे ही, उन का स्वस्थ शरीर कुछ कर 
दिषाने को, किसी नेतृत्व को ग्रहण करने को लालायित था । उन्होने बचपन 
में जो पुस्तके पढी वे विदेशियों के रग में रगी हुई थी। उनसे उनके बास- 
सुलभ कोमल चित्त में जमे सस्फारों को एक ठेस लगी । यह ठेस या यह 
प्रतिक्रिया ही उनके सुप्त कलाकार को जगाने श्रौर विकसित करने भे सहायक 
हुई। बचपन मे उन्होने बगला से भ्रमुदित नाटक 'ग्रश्न मति' पढा। उससे 
राणा प्रताप के देश-प्रम की कथा थी किन्तु साथ ही राणा की किसी पत्री 
श्रश्न मति की श्रकबर के पुत्र सलीम से प्रेम की भ्रसगत कत्पत्ता की गयी थी । 
नालक वृन्दावन को अपने चाचा से यह जानकर श्रत्ययत खेद औ्रौर भ्राश्चर्य 
हुआ कि छपी पुस्तकों मे गलत बाते भी होती है। उसने निर्चय किया, 'में 
गलत नही लिखूगा ।' कक्षा ६ भे, उन्होने अगरेज मार्सडन हारा रचित 
भारत का इतिहास” पढ़ा । उसमे 'गरम देश' के भारतीय जम का ठण्डे देश- 
वाक्षी अगरेजों से हारते रहता भ्रनिवायं बताया गया था । लिखा था, भ्रब 
राज्य अगरेजो के हाय में है, भारत का भविष्य सुरक्षित है। अगरेजो को 
हराना किसी के वश का नही । श्रपी शक्ति भ्रक्षुएण बनाये रखने के लिये 
वे गर्ियों मे ठन्डे पहाडो पर चले जाते है । एक पीढी के बूढ़े होने पर नये 
रक्त वाले युवा अगरेज इ सलेंड से भ्राकर उनका स्थान प्रहण कर लेते हे। 
भिन्न सरफारो से पले वर्मा जी के बाल-मन फो यह मान्यता ते रुची । उन के 
अ्रबोध चित्त ने एक श्रौर तिर्णय किया, 'पढूँगा भौर खोज करूँगा ।' श्रागे 
चलकर हाई स्कूल भें उन्होने एक भ्रत्य अगरेज तिखित पुस्तक पढ़ी । उसमे 
भारतियो के पराक्रम की पुष्टि की गये। थी । उस पुरतक भें लिखा था, महभृूद 
गजनवी के भारत पर श्राक्षमण के समय प्रतिरोधी भ्रधनगे' पैदल 'घवकरो' ने 
तीन-चार हज़ार कवच॒धारी घुडसवार प्रान्षमको को पत भर मे चीर डाला 
भा । बालक के घोट खाये इच्छा-सकत्पो को तया बल मिद्या । भारतियों की 
वीरता का हाल पढ़कर सन्तोष मिला, गर्व हुआ किल्तु एक शका भी उठ 
क्षड़ी हुई । फ़िर भारत हारा क्यो ? भ्रवश्य कही न कही कोई कसर रही 


कक 
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हीगी । क्या थी बहु कसर श्रौर वह कैसे दूर होगी, यह प्रश्त उसके चित्त में 

चर काटने लगा | वात्टर स्कॉट के दो-एक उपन्यास पढे श्रौर कर्नल' टॉड 

का “राजस्थान! पढ़ा । खूब पढ-लिख कर ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की 

इच्छा जगी । रूप-रेखा श्रभी सामने ते थी और न स्कॉट यथा टॉड की भॉँति 

लिखने के लिये कोई भूखण्ड ख्ुन पाया था। " 


बुदेलखड ही क्‍यों 


किशोर वृन्दावन लाल' के हृदय पर एक श्रोर चोट लगी । वहु चोट एक 
नये मार्ग की ओर इंगित कर लुप्त हो गई किल्तु उसका प्रभाव अक्षुण्ण था। 
बात वर्मा जी से ही सुतिये---एक पजाबी मित्र के यहाँ ब्याह था। इनके 
पिता और कुछ नातेदार दस-पन्द्रह ब्रस पहले व्यवसाय के सिलसिले में भासी 
में भ्रा बसे थे । बुदेलखड श्रौर बृदेलखडी उनके मिहमानों की चर्चा के विषय 
थे | मैं वहाँ जरा पीछे बैठा था । 

बडा कमवस्त इवाका हे जी यह । एक बोला । दूसरे ने जोडा--अ्रादमी 
बड़े मरियल सडियल | हा भ्रौरते मजबूत होती हु ॥ 

--जगल, पहाड, कील श्रोर नदियों के सिवाय भ्रौर है क्या यहाँ ? 

--“जानवर है, जामवर । ग्रादमी से ज्यादा श्रच्छे ।' 

मिहमान हंस पड़े । मेरे कलेजे मे छुरियाँ सी छिंद गई । जिस भूमि ने 
भेरें माता पिता को जन्म दिया, जहाँ लक्ष्मीबाई का पराक्रम प्रकट हुआ, जिस 
भूखण्ड में चन्देले श्रौर उनके बाद छन्तसाल' हुये वह कमबख्त ' जहाँ के 
प्रादमियों का भ्रात्हा सब जगह गाया जाता है, जिन्होने ओरगजेब के श्रौर 
फिर अग्न॑जो के दात खट्दू फिये वे मरियन सडियल | | श्रौर जाववरो से गये 
बीते ! ! | दिन-रात पसीना बहाकर जो श्रकालो से लडते रहे है, वे इनके 
मज़ाक की चीज | जी में ऐसी शभ्राग लगी जो कभी नहीं बुझी । उस दिन से 
बुंदेलखंड की एक एक ककडी, एक एक बूद, एक एक पत्ती श्रोर कली मन में 
रमने लगी । परन्तु शुरू से ही में श्रपनी इस भावना को सकुचित बनने से 
बचाये रहा । हरिश्चच्द्र का नीलदेवी नाटक, भारतंदुर्देशा नाठफ, रामायण 
भौर महाभारत मेरे सम्बल बते रहे | केवल क्षेत्र के विकल्प की समस्या 
थी जो अपने भाप थो हल हुईं | * 
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वाब्टर स्कॉट का प्रभाव 


सत्तरह-भ्रदणा रह वर्ष को भायु में उन्होने वात्टर स्कॉट के प्राय सभी 
उपन्यास पढ डाले । उपस्यासों मे स्काटलेड के गनोमुगर्धकारी वातावरण के 
दशन कर अपगे बुपेलखण्ड के प्रति श्रोर भी अनुराग बढा । स्काट से बाई 
प्रंरणाये मिली | ऐतिहासिक कयाभ्रो मे इतिहास के ढाचे को रापव सच्चा 
भौर सही रखने की मौलिक शभ्रावश्यकता पर ध्यान गया | परम्पराश्रोी को 
स्वाभाविकता की तखडी पर तौलने का नियम उपयुक्त जँचा। इतिहास से 
सम्बन्बित भोगोतिक स्थानों का पूर्ण निरीक्षण कर उसे श्रात्म-सात्‌ कर लेने 
पर ही विपय पर तेखनी' उठाने का सिद्धान्त मन मे खप गया । कुछ बाते 
खटको भी, स्कॉट के भ्रत्यन्त लम्बे वर्णन, राजा सामन्‍्तो के प्रति उसवी भट्ट 
ग्रास्या श्रोर समाज के सावारण स्तर या निम्न श्रेणी के जोगो के प्रति 
उसको उपेक्षा । उच्च वग के लोगो का तक तथा मनोविज्ञान-सम्मत हृष्टि से 
मृत्याकन करना ही वर्मा जी को युक्तिसगत जान पडा |" 


इतिहास के भरोखे से वर्तमान मे 


सत्ताइस वप की श्रायु में घृदावनलाल जी' मे पढ-लिख कर वकालत प्रारग्भ 
की । इसके बाद के लगभग ग्यारह वर्ष उन्हें लेखनी मांजने म॑ राग गये । 
विवटर हू यूगो, डयूमा, भ्रनातोले फ्रास, मोपार्साँ, शादि राहित्यकारों को क्ृतिया 
भी पढने को मिली। थुन्देलखन्ड को खुली गोद मे भ्रमण बारने का उन्हे 
शौक था ही । शिकार का व्यसन भी साथ लग गया । इस बहाने उन्हे प्रकृति 
के घ॒निष्ट सम्पक में श्राने का पुरा 'प्रवसर मिला। एक रात को जगलो 
मे बेतवा सदी के किनारे शिकार के लिए भझाडी की श्रोट सिये बे» थे । हलकी 
बयार की सनसनाहट श्रौर ऊपर से धुबली सी चॉदनी । प्रकृति की विशाल गोद 
और दूर चाँदनी में कुडार का प्राचीन निर्जन किला फॉई मार रहा था। 
ऐसी हृदयस्पर्शी बेला में वर्मा जी के हृदय मे कल्पना भौर विचारो की श्रॉधी 
सी भरा गयी । कितना प्राचीन है यह फ्रिता, न जाने कितने हृश्य इसमे देखे 
होगे । कैसा वेभव रहा होगा यहाँ | किन्तु भ्राज तो कुछ भी शेप नहीं ! हृदय 
भे टीस उठी श्रौर उतकी विश्लेपणात्मक वृत्ति करवट लेने लगी । वर्मा जी 
इस प्रराग में स्वयं. लिखते है-- प्राचीन में कुछ बहुत भ्रच्छा था, कुछ बुरा । 
बुरे के हम शिकार हुए। अच्छे ने हमे सर्वनाश से बचा लिया । वया बतंगान 
श्र भविष्य के लिए हम प्राचीन से कुछ ले सकते हे ? प्राचीग की गलतियों 
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से बच सकते है । वतंमान का हरएक क्षण भूत और भविष्य मे परिवर्तित 
होता रहता है। कोई किसी से श्रलग नही । इन्हे भली भाँति देखो, परखों 
श्रोर सदलेषण की विधि भ्रपना कर पढो । बुन्देलखड के इतिहास और भूगोल 
से परिचित था ही, बहुत सी परम्पराये भी हाथः लग गयी थी । तिश्चय किया 
कि वर्तमान की समस्याश्रों को लेकर प्राचीन मे रम जाओशो और उपन्यास के 
रूप मे जनता से सामने भश्रपनी बातो को रख दो ।/--* इसी उधेडबुन मे 
रात्रि कट गयी । शिकार का कार्यक्रम जहाँ का तहॉ रह गया। प्रात तक 
एक उपन्यास की रूप-रेखा मस्तिष्क मे खिच गयी । वात १६ श्रप्नेल, १९२७ 
की है। लिखना प्रारम्भ किया उन्ही जगलो मे । श्रदालत की छुट्टियाँ हुई 
श्रौर ठीक दो महीने मे लिखना समाप्त हो गया और सासने श्राया उनका 
सर्व प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास--गढ कु डार' । 

वर्मा जी का दूसरा ऐतिहासिक उपन्यास 'विराटा की पद्चिनी' भी ऐसे 
अन्य सयोग की देन है। शिकार की टोह मे बिराटा जा पहुँचे । सयोगवश् 
गाँव वालो से ऋगडा होते-होते बचा | फिर परिस्थिति भेल-जोल के रूप में 
पलट गयी । गाँव वालो से वर्मा जी ने 'पश्मचिनी/ की कहानी सुनी, उसके 
शिला पर अकित चरण-चिन्ह भी देखे । उस सूत्र पर लिखा गया उपन्यास । 
ऐसे भ्रधिकाश उपन्यास वर्मा जी के भ्रमण-दत्ति के प्रसाद है । 





बीसवी शताब्दी और वर्मा जी 


वर्मा जी का व्यक्तित्व १६ वी शताब्दी के भ्रन्त भौर बीसवी के पूर्वाद्ध से 
प्रभावित है । जागहकता की हृष्ठि से यहु घुग भारत के इतिहास मे विशेष 
महत्त्व रखता है। अत्यन्त सक्षेप मे, इसकी रूप-रेखा का उत्तोख यहाँ बा उनीय 
है । इन दिनो अज्जूरेजों के साथ योरोप के श्राविष्फारों में भारत के स्तब्ध 
वातावरण में पदापण किया । यकायक रेल, तार, प्रस, शिक्षा, सफाई की 
हुवा चल उठी । पीडित भारतीय जन ने शने -शर्ने नेत्ोन्मीलन कर नवीन 
प्रकाह से स्वयं का समृत्याकन किया। वह भूत के अग्राह्म को त्याग' कर नवीन 
के ग्राह्म की धारण करने के लिए व्यग्र हो उठा । 'विज्ञानवाद' ने बुद्धि भ्रौर 
बिचार की झढियो के बबन से मुक्ति दिलायी। लोक की समस्याओं के आगे 
परलोक की चिन्तायें फीकी पड गयी । 

भ्राय॑ समाज [ स्थापित सच्‌ १८७४५ |] ने हिन्दुओ को वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
प्रदान किया । कुरीतियो को तक एवं श्रोचित्य की कसौटी पर कस कर व्यर्थ 
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ठहराया गया । अंग्रेजों की शोषक नीति के दुष्परिणशाम स्पष्ट हो चले थे । 
उसका एक मात्र उत्तर था--अ्रपना राज्य । इस स्पष्ट या श्रस्पष्ट उद्दं श्य 
को दृष्टि में रखकर सन्‌ १८८५ में श्रखिल भारतीय कांग्रेस की स्थापना हुई 
थी । सामाजिक पुनर्निर्माण का प्रशत मौलिक होने के कारण गांधी जी के 
नेतृत्व में काँग्रेस ने बारबार रचनात्मक कार्यक्रम पर, विशेषकर कियानों की 
उन्नति, साम्प्रदायिक ऐक्य और अ्रस्पृश्यता-निवारण श्रादि श्रान्दोलनों पर बल 
दिया ।* अपने राज्य के नारे साथ एक श्राकांक्षा श्रौर जुड़ी हुई थी-- 
अपनी भाषा । देश में अंग्र जी, उदू के श्राधिपत्य के विरुद्ध प्रतिक्रिता हुई । 
हिन्दी-प्रचार श्रान्दोलन ने वेग पकड़ा ।* बाद के वर्ष भारतीय जन की सजगता 
और संघर्ष के हैं। राष्ट्रीय श्रान्दो लग, प्रथम तथा द्वितीय विश्व-युद्ध, स्वतंत्नता 
प्राप्ति तथा देश-विभाजन श्रादि का लोगों पर व्यापक प्रभाव पड़ा । 


नाटक में रुचि 


वर्मा जी ने जिस समय होश संभाला हिन्दी जगत में नाटकों की धूम थी । 
हम कह भाये हैं कि उन पर पहला प्रभाव डालने वाली पुस्तक थी--अश्रश्नू मती , 
नाटक । उन दिनों पारसी थियेटर” सर्वंसाधारण के मनोरंजन का साधन था । 
भाषा एवं नाट्य-कला के प्रश्न पर हिन्दी नाटककारों का पारतसी रंगमंच से 
मतभेद था। वर्मा जी ने सत्‌ १६९०५ के लगभग भाँसी में जनरल राबर्टस 
थियेट्रिकल कम्पनी के 'ड्रामे' देखें। उन ड्रामों की भाषा ठेठ उद थी और 
वातावरण भी भारतीयता से कहीं दूर । तभी वर्मा जी के मन में हिन्दी के 
रज्ू-मंच की स्थापना की कामना जगी । मराठा नाटक मंडली के अ्रभिनीत 
नाटक देखे । कुछ नाटक लिख डाले | सन्‌ १६०३ में 'नारान्तक वर्धा! नाटक 
लिखा और घर की शभ्रटारी में खेला भी । १६९०८ तक कई नाठक लिखे ।? 
इस प्रकार वर्मा जी का साहित्यिक जीवन नाठकों से प्रारम्भ होता है । 
इस दिशा में वे बढ़ते गये । सन्‌ १६४६ से भ्रब तक उनके १६ नाटक प्रकाशित 
हो चुके हैं । 

वर्मा जी गरीबी में पले थे । बारह वर्ष की श्रवस्था में उनका विवाह हो 
गया था । हाई स्कूल पास करने के बाद दो वर्ष छोटी-मोटी नौकरियों में 
बिताये । फिर ग्वालियर से बी० ए० श्रौर भ्रागरा से एल० एल० बाँ।० की 
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२. सन्‌ १८६३ में काशी-नागरी-प्रचारणी सभा तथा १६१० में हिंदी 
साहित्य सम्मेलन, प्रयाग की स्थापना । 

३. देखिए परिशिष्ट '*'वर्मा जी का पत्र, सं० २, ता० ६-१२-४० 
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परीक्षायें पाप कीं। ग्वालियर में रियासती 'श्रन्धेरबाते' के उन्हें कई प्रनुभव 
हुए । श्रागरा में उनके भ्रनेक साहित्यिक मित्र बने । वहीं 'प्रताप' के सम्पादक 
स्व० गणेशशंकर विद्यार्थी से परिचय हुआ जो अन्त में मित्रता के रूप में 
परिणत हो गया था । 





धर्म सम्बन्धी दृष्टिकोण 


वर्मा जी का परिवार 'सनातन धर्म में आस्था रखता था। आर्य समाज' 
के एक बड़े उपदेशक के व्याख्यानों ने उन्हें घोर श्राय॑समाजी बना दिया । 
ब्री० ए० में उन्होंने डाविन, बर्कले स्पेन्सर, माक्स की पुस्तकें पढ़ीं | धर्म 
सम्बन्धी पुरानी आस्था की नींव हिल गई। उनका देवी-देवताओं से विश्वास 
उठ गया और वे 'नास्तिक' बन गये । धीरे-धीरे विचारधारा में प्रौढ़ता आई । 
उनकी धारणा बन गयी कि विश्व की संचालक कोई महान शक्ति है, उसका 
श्रस्तित्व स्वीकार करना होगा, किन्तु धर्माडम्बरों से उठा वर्मा जी का विश्वास 
फिर नहीं लौटा । वे शभ्रपनी कर्म-विषयक इस धारणा को “वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
के नाम से पुकारते हैं ।" 


राजनीति के समीप 


राजनीतिक हलचलें वर्मा जी को प्रायः छूती रहीं। “बंग-विभाजन' के 
विरोधी जन-श्रान्दोलन ने वर्मा जी को स्फूर्ति दी। रूस जैसे बड़े देश पर 
नगण्य जापान की विजय के समाचार ने उनके दुबंलों के सबल बनने के 
विश्वास को पक्का किया । तत्कालीन पत्र-पत्रिकाए' उनकी विचारधारा को 
परिपक्क करती रहीं । प्रयाग समाचार', श्र वेंकटेशवर समाचार, बंगवासी" 
भर बा० बालमुकुन्द गुप्त का भारत मित्र वे चाव से पढ़ते थे। स्वदेशी" 
ओर 'बाइकाट' में वर्मा जी का विश्वास बढ़ा । देश की स्वाधीनता-प्राप्ति श्रोर 
शोषकों के संहार के लिये, बम, पिस्तौल के प्रयोग में उनकी आस्था जमने 
लगी थी । सन्‌ १६१६ में वकालत प्रारम्भ करने क्रे साथ उनकी सक्रिय 
राजनीति का द्वार भी खुला | वकील जीवन के कड्डवे-मीठे अनुभवों के साथ 
शु वर्षों बाद आय बढ़ने लगी। राजनीति और जनकारये में रुचि बढ़ी । 
फाँसी के इन्पलुए जे से पीड़ित लोगों की सेवा की श्रौर मृतकों के दाह-कर्म 
कार्य के लिये स्वयं-सेवकों में वर्मा जी सम्मिलित हुए। श्रप्रल, १६१६९ में 


िकाक्सलकसारशममनअ+मकसकक मजा उ का. ल्‍जकरन्‍कामात..फमाड. धमथ म 


१. “अपनी कहानी” तथा वर्मा जी से व्यक्तिगत वार्तालाप के आधार पर 
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हुए जलियाँवाला काँड' में पीड़ित भारतियों की समवेदना में उन्होंने श्रपने 
वकील मित्र राजनारायण के सहयोग से शहर में हड़ताल करायी । 





सक्रिय राजनीति 


१६२० में काँग्रेस ने कलकत्ता में नई काउ सिलों के बहिष्कार का 
प्रस्ताव स्वीकृत किया । चुनाव हुए। इलाहाबाद के सुप्रसिद्ध नेता श्री सी० 
वाई० चिन्तामणि के खरे व्यक्तित्व तथा योग्यता से वर्मा जी विशेषतया प्रभा- 
वित हुए थे । वर्मा जी उनके श्रनुयायी बन लिबरल पार्टी' के सदस्य हो गये । 
यू० पी० काउंसिल की सदस्यता के लिए चिन्तामणि भाँसी चुनाव-क्षेत्र से खड़े 
हुए । वर्मा जी और उनके साथियों ने अपने उम्मीदवार की सफलता के लिए 
जी तोड़ प्रयत्न किया श्रौर चिन्तामरि काँग्र सियों के विरोध पर भी चुन लिये 
गये । भ्रवध में गरीब किसानों की श्रोर से लगान न देने का श्रान्दोलन चला । 
इसी सम्बन्ध में कानपुर के 'प्रताप' पर किसी ज़मींदार ने मुकदमा चलाया ! 
सम्पादक गणेशशंकर विद्यार्थी की श्रोर से वकीलों में वर्मा जी भी थे । 

सन्‌ १६२२ की एक दुघंटना ने वर्मा जी को काँग्रंस से श्रौर भी दूर कर 
दिया । उनके मित्र राजनारायण ने म्यूनिस्पेलिटी की भ्रोर से श्रस्ताव 
रखाया कि शहर में नल लगाये जायें और खर्च पूरा करने के लिये जनता पर 
'कर लगाया जाय | शहर के काँग्रसी नेताभ्रों ने कर या 'हाउस टेक्स' के 
प्रघन को श्रपनी मह॒त्वाकांक्षा श्रौर हिसक भावना पूर्ति का साधन बना लिया । 
उन्होंने कर के विरोध में राजनारायण के परिवार का 'बाइकाट' कराया। 
राजनारायरण क्षय रोग से पीड़ित थे। उनकी चिकित्सा-सेवा श्रादि के सभी 
साधनों पर रोक लग गयी । श्रन्त में दुर्बंल, पीड़ित राजनारायर के प्राण 
परेरू उड़ गये । विरोधियों की इस हिसा से वर्मा जी को भारी ठेस लगी । 
वे स्वयं लिखते हैं--ैं काँग्रेस से श्रलग हो गया और इन नेताओं का विरोध 
करता रहा | भ्रहिसा की लम्बी चीख-पुकार करने वाले भी कितना घोर कर्म 
कर सकते हैं, यह मन में बेठता गया । 'साथुन॑ प्रति साधुनं! बिलकुल ठीक 
है--जो इसका पालन न करे वह नीच है, परन्तु हर एक के प्रति पूरी अ्रहिसा 
का सिद्धान्त मुझे नहीं जंचता। कभी-कभी हिंसा जरूरी ही नहीं, बिलकुल 
उचित भी है । 

सत्र १६३० में वर्मा जी को कृषि और बागबांनी का शौक लगा। उन्होंने 
बड़े पैमाने पर प्रयोग किए, श्रसफलतां हाथ भ्राई और सिर पर भ्रा गया साठ- 
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सत्तर हजार रुपयों का ऋण । वे सन्‌ १९३६ से ३८ तक भाँसी जिलाबोड्ड के 
श्रध्यक्ष रहे । वहाँ उन्हें अपनी प्रबन्ध-शक्ति के प्रदर्शन का भ्रवसर मिला ।* 
वकालत छोड़ दी। सब्‌ ५१ में झाँसी में प्रदेश के एक प्रमुख काँग्रेसी के 
विरुद्ध विधान सभा के लिए वर्मा जी ने चुनाव लड़ा किन्तु असफल रहे । 
जिला कोश्र|परेटिव बैंक के मैनेजिंग डाइरेक्टर लगभग तीस वर्षों से हैं। 
आधथिक कठिनाइयों में बिध जाने के कारण वर्मा जी की लेखनी दस वर्ष 
[ सत्‌॒ ३२ से ४२ तक ] स्थिर प्रायः रही । सत्‌ ४५ से वे श्रनवरत गति से 
लिखते झा रहे 


उपन्यासों पर प्रभाव 


वर्मा जी के उपन्यास उनके संस्कारों, प्रभावों और चिन्तन की देन हैं । 
कहा जा चुका है, वर्मा जी ने इतिहास को वतंमान की श्रभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया है । उनके ऐतिहासिक उपन्यासों में इतिहास और वर्तमान का समन्वय 
है । उन की दृष्टि राष्ट्र के पुन्निर्माण पर रही है। भारत के पतन के मूल 
कारण, 'समाज' को उन्होंने कया ऐतिहासिक और क्या सामाजिक, सभी 
उपन्यासों में भ्रपनी प्रयोगशाला बनाया है । सामाजिक कुरीतियों, जाति-पाँति- 
गत भेदभाव, पतितों के प्रति निष्ठुर व्यवहार, दहेजप्रथा, वैवाहिक सम्बन्ध 
का मूलाधार कुडली” मात्र को मानना, दासीप्रथा झ्रादि | गढ़ कुडार, 
लगन, संगम, कुडली चक्र, प्रत्यागत, कभी न कभी, कचनार, मृगनयनी | 
की ओर उन्होंने इगित किया है। मजदूरों और किसानों की हीत दशा 
[ कभी न कभी, टूठे काँटे | उन्हें चुभी है| स्वतंत्रता आन्दोलन की अपनी 
योजना उन्होंने 'फाँसी की रानी--लक्ष्मीबाई' में रख दी है। इस उद्योग में 
साधन के रूप में 'हिसा-अहिसा' के प्रश्न॒ पर उन्होंने दृष्टिकोश बनाया है 
[ अ्रचल मेरा कोई ]। स्वतंत्रता प्रासि के बाद सहकारिता के मार्ग पर गाँवों 
की श्राथिक, सामाजिक, सॉँस्क्ृतिक उन्नति की योजना की रूप-रेखा अमर बेल" 
में प्रस्तुत की गई है । जीवन में सुख श्रौर प्रगति की प्राप्ति का 
मूल मंत्र कोरा वैभव-प्रदर्शन या मिथ्याभिमान नहीं, शारीरिक श्रम एवं 
उत्साह है [ सोना ]। 


वर्मा जी-बु देलखंडी ! 
वर्मा जी बुदेलखंडी पहले हैं, बाद में कुछ भर । वे यहीं उपजे, पले श्रौर 


नि कक गक. +अनानती सीलननीलाननक पतन मन. 
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“ १२- मिलकर मनिलि 
विकसित हुए हैं। जिकौती' श्र उनका सम्बन्ध श्राज का नहीं पीढ़ियों का 
है । इसके (बुदेलखंड के) लिये दीवान आनन्दराय ने गोली खाई तो क्‍या 
वर्मा जी की लेखनी तनिक स्याही भी न खाती ! उन्हें इस 'दरिद्र-खंड' की 
विभूति का ज्ञान है। उन्हें यह भी मालूम है कि यहाँ के लोगों के पास पैसे 
नहीं है फिर भी वे फार्गें श्र राछरें गाते हैं। अपनी भीलों श्ौर नदी, नालों 
के किनारे नाचते हैं और रंगीन कल्पनाश्रों में ड्ूब-ड्ूब जाते हैं। फटे हाल में 
भी श्रपने श्राप में मस्त ये बु देलखंडी उनके उपन्यासों में उभर आये हैं। यही नहीं, 
बु देलखंडी नदियों की तीखी धार, गहरे भरके, पहाड़ियों के उतार-चढ़ाव, 
घने जंगल, सुन्दर फूल श्रौर जल-लहरों पर सूर्य की चमकती किरणें, सब की 
सब उपन्यासों में आरा विराजी हैं। बुंदेलखंड से वर्मा जी का यही तादात्म्य 
उनके उपन्यासों का श्राकर्षण है, उनका जीवन । 


५ 
सम रकि घिन लक नील चर पी सन पी आन जी आयी कं आम, 





सजीव व्यक्तित्व और बाँकी गशैलो 


वर्मा जी सजीव हैं । वह तथाकथित वुद्धावस्था में भी युवा हैं । उन्हें जीवन 
का प्रत्येक क्ष ण॒, प्रत्येक पग स्फूरति दे रहा है--कार्य करने की, मौज करने 
की श्रौर चलते-चलते गा उठने की । उनमें 'मनमौज' श्रौर 'उत्फुल्लता' मूर्त॑ 
हैं। वे संगीतप्र मी हैं। शिल्पकला से उन्हें प्रेम है। हृठयोग, व्यायाम,चघुड़- 
सवारी, भ्राखेट, उन्हें क्या नहीं भाता ! झाँसी में वकालत की तो श्यामसी में 
खेती करते हैं। पूरे घुमक्कड़', बुंदेलखंड का चप्पा-चप्पा छान मारा है। 
स्वच्छन्दता और मौज उनकी लेखन शैली में बसी है । वे सीधी-सादी कहानी 
कहते हैं एक प्रवाह में, बिना किसी प्रकार की क्ृत्रिमता के । उनके उपन्यासों 
को आराम से लेटे हुए पढ़ा जा सकता है। वहाँ विशेष मानसिक श्रम श्रपे 
क्षित नहीं । छोटे-छोटे वाक्य एक बाँकापन लिये हुए, मिठास से सिक्त, हृदय 
को गरुदगुदाते से । वर्मा जी के साहित्यिक जीवन को तीस वर्ष होने को आये । 
इस लम्बे भ्ररसे के बीच साहित्यिक रुचि और लेखन पद्धति में भारी शअ्रन्तर 
श्रा गया है । वे युग के साथ कदम मिला कर चलने में सजग हैं, उनके उप« 
न्यास इस तथ्य के साक्षी हैं । 


१ आन 


१ बुदेलखंड का प्राचोत नाम 


अध्याय २ 
उपन्यास और वर्मा जी के उपन्धासों का वर्गीकरणा 


साहित्य-जी वन-उपन्यास 


उपन्यास साहित्य का एक भेद है और साहित्य है भाषा के माध्यम से 
जीवन की श्रभिव्यक्ति | मानव ने श्रपने जीवन में जो देखा और बरता है, 
उसके साव॑ंजनिक श्रभिरुचि एवं महत्व के अंगों पर जो कुछ विचारा और शअनु- 
भव किया है, उस सबका सजीव विवरण ही साहित्य है।' अभिव्यंजना की 
दृष्टि से साहित्य के भ्रन्तगंत रचनाश्रों के पाँच प्रधान भेद १--कविता, २-- 
नाटक, ३--निरबंध, ४--गद्य काव्य तथा ५--उपन्यास और कहानी. किये 
जाते हैं। 


जीवन ओर उपन्यास के अ्रट्टूट संबंधों को लक्ष्य करते हुए डा० द्याम- 
सुन्दरदास ने उपन्यास को मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा कहा 
है ।* नॉविल (उपन्यास) की निम्नलिखित परिश्ाषा उक्त सूत्र पर प्रकाश 
डालती है--नॉविल' नाम साहित्य में समकालीन अथवा आ्राधुनिक जीवन के 
निरीक्षण पर झ्राधारित श्राचार-विचार के श्रध्ययन को प्रदान किया गया है । 
इसमें पात्र , घटनायें, षड़यंत्र (रहस्य) काल्पनिक होते हैं । तभी यह पाठक के 
लिये नवीन (नॉविल) है किन्तु इसकी नींव वास्तविक इतिहास की समानान्तर 
रेखाश्रों पर ही रहती है । 


“नॉविल शब्द का तात्पयं अ्रनुभव की सहज, स्वाभाविक स्थिति के निर्वाह 
से है । नॉविल एक श्वृद्धलाबद्ध कहानी है । यह कहानी वास्तव में ऐतिहासिक 
रूप से सत्य नहीं है किन्तु वैसी ( वास्तविक ) सहज ही हो सकती है ।* 
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यहाँ 'काल्पनिक' का तात्पयं कपोल-कल्पतना से नहीं वरन्‌ घटना के ठेठ 
सत्य के शुष्क बंधनों के छुटकारे से हैं। उपन्यास की कथा और पात्र भले ही 
वैज्ञानिक सत्य की निश्चित सीमा---ऐसा हुआ या ऐसा है--में प्रवेश न कर 
पायें किन्तु उन सबका मूलाधार जीवन-प्रवाह श्रौर मानव सुलभ प्रवृत्तियाँ, 
रहने के कारण उपन्यास मानव तथा उसके जीवन के निकट रहता है । उप- 
व्यास घटना के मात्र सत्य से नहीं बंधता वरत्‌ उसकी संगति और संभावना से 
अधिक नियन्त्रित रहता है। इसी तथ्य को स्पष्ट करने के हेतु किसी की 
श्रत्युक्ति है--कथा (उपन्यास) में नामों तथा तिथियों के श्रतिरिक्त सब बातें 
सच होती हैं श्रौर इतिहास में नामों तथा तिथियों के श्रतिरिक्त कुछ भी सच 
नहीं होता ।' श्रतः उपन्यास, कार्य-का रण-श्वद्धला में बंधा हुआ एक गद्य 
कथानक है । इस विस्तृत, पेचीदा कथा में जीवन के प्रतिनिधि प्राणियों से 
सम्बन्ध रखने वाली वास्तविक या काल्पनिक घटनाश्रों द्वारा जीवन के सत्य 
का सजीव उद्घाटन रहता है । 


'उपन्यास' की व्युत्यत्ति 


उपन्यास का अंग्र जी पर्यायवाची शब्द 'नॉविल' का तात्पय॑ न्यू” भ्रर्थात्‌ 
नवीन से है । इसका विकास लैटिन शब्द 'नॉविस' से हुआ है ।” श्राज के श्रर्थ 
में प्रयुक्त हिन्दी का शब्द, 'उपन्यास' प्राचीन नहीं है। बा० ग्रुलाबराय के 
मतानुसार इसका शब्दार्थ है, सामने रखना | शब्द, उपन्यास (उप+व्यास) 
के विश्लेषण से उसका एक श्रन्य स्पष्ट भ्रथ॑ संभव है। 'उप', उपसर्ग शब्दों के 
पहले लगकर उनमें गौणता या न्यूनता श्रादि कई श्रर्थों की विशेषतायें उत्पन्न 
करता है । श्र, शब्द, न्यास' के श्रर्थों में से एक है स्थापता करना या रखना 
(प्रामाणिक हिन्दी कोश--रामचनर्द्र वर्मा, पृ० १४७ तथा ६४७) ।-- 
उपन्यास” में लेखक स्थापना” करता है अश्रपनी कथात्मक सृष्टि की । परमात्मा 
की सृष्टि वह भ्रसाधारण--बृहत्‌ू--जगत्‌ है तो लेखक की यह रचना, उप 
(गौण--साधारण-लघु--) जगत्‌' या उपन्यास है । इस प्रकार, 'उपन्यास' 
का शब्दार्थ हुआ लघु (जगत की ) स्थापना । डा० सत्येच्ध्र उपन्यास” शब्द का 
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स्रोत 'मनुस्पृति' को ठहराते हैं और आ्राधुनिक श्रर्थ में इसके प्रचलन का श्रेय 
बंगला लेखकों को देते हैं ।' 


उपन्यास के तत्त्व 


उपन्यास के तत्त्वों पर विचार करते समय हडसन ने अत्यन्त सरण रीति से 
उनकी व्याख्या करते हुए १--कथानक, २--पात्र, ३--कथोपकर्थन, ४-- 
देशकाल (वातावरण ) ५--शैली तथा ६--उपन्यासकार द्वारा प्रस्तुत श्रालो- 
चना, व्याख्या श्रथवा जीवन-दर्शन, मुख्य तत्त्व उपन्यास में माने हैं ।* 

उपन्यास जीवन की प्रतिकृति है इसलिए उसका सम्बन्ध मानव व्यापारों, 
क्रियाकलापों और घटनाओं से होता है । थे सब मिलकर बनते हैं 'कथानक' । 
इन घटनाओं का विधाता मानव, उपम्यास-सृष्टि का पात्र ' कहलाता है । 
उपन्यास-जगत्‌ में पात्रों की बातचीत को 'कथोपकथन' कहते हैं । ये जीवन की 
घटनायें किसी विशिष्ट समय और किसी विश्विप्ट स्थान पर घटित होती हैं । 
इस समय और स्थान को ही परिस्थिति', वातावरण! अथवा देशकाल' 
कहते हैं । उपन्यासकार की प्रभिव्यंजना के ढंग को शैली' कहते हैं । यह उप- 
न्यास का पाँचवा तत्त्व है | इन पाँच तत्त्वों के भ्रतिरिक्त एक छठा तत्त्व भी 
माना जाता है। प्रत्येक उपन्यास में लेखक जाने या अनजाने जीवन और 
उसकी कुछ समस्याञ्रों का उद्घाटन तथा विवेचन करता है। श्र्थात्‌ उपन्यास- 
कार घटनाओं, पात्रों, मनोवेगों आदि को इस प्रकार उपस्थित करता है जिससे 
थोड़ा बहुत इस बात का पता चलता है कि वह संसार को किस दृष्टि से देखता 
है शोर जीवन के प्रति उसका क्‍या विचार है। इसको हम उपन्यासकार द्वारा 
प्रस्तुत आलोचना, व्याख्या श्रथवा 'जीवन-दर्शन| या उपन्यास का उद्देश्य 
कह सकते हैं । 
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१. “तो परीक्षा गुरु से उपन्यास का आरंभ एक नये रूप सें हुआ। 
अब यहू्‌ बारता न थी अंग्र जी बोली का 'नॉबेल', बंगाली होली का 'उपन्यात' 
था । प० किशोरीलाल गोस्वामी जी ने इन पंक्तियों के लेखक को एक बार 
'बतलाया था कि उपन्यास नाम का प्रारंभ बंगाल के बेकिमचंद्र ने किया था। 
उनका कहुना है कि बंकिस बाबू उनके घनिष्ठ सित्र थे। बंकिस बाब एक 
दिन हुक्ला पीते-पीते मनुस्थृति पढ़ रहे थे कि उन्हें उसी में उपन्यास शब्द का 
पता चला और वही नास उन्होंने प्रहणा कर लिया था ]! समीक्षा के 
सिद्धाँत*' 'घ० १५७ 

२. दि स्टडी आफ़ लिटू चर*''परू० १७० 
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उपन्यासों के प्रकार 


उपन्यासों के विभेद उनके तत्त्वों श्रौर वर्य॑वस्तु के प्राधार पर किये जा 
सकते हैं। पहले तत्त्वों के श्राधार पर भेदों को लेंगे। उपन्यास के दो मुख्य 
तत्त्व हैं--कथानक और पात्र । इन दोनों की उपन्यास में प्रधान, गौर 
क्रथवा समन्वित स्थिति के श्राधार पर उपन्यासों को निम्न तीन वर्गों में विभा- 
ज़ित किया जा सकता है-- 

१“-घटना प्रधान, २--चरित्र प्रधान, ३---नाटकीय उपन्यास । 


[अ] तत्त्वों के ग्राधार पर 


घटना प्रधान उपन्यासों का केन्द्र कथानक है। यहाँ कथानक पात्रों के 
चरित्र द्वारा विकसित नहीं होता वरत्‌ उसका भविष्य उपन्यासकार की इच्छा 
शक्ति पर निर्भर है। घटना जैसा रुख ग्रहण करती है वैसी ही गति- 
विधि कठपुतली जैसे उन पात्रों की हो जाती है। ये उपन्यास मानव की शिक्षु- 
सुलभ वृत्ति, जिज्ञासा की तृप्ति मात्र करते हैं। कहानी सुनते समय बालक का 
केवल एक प्रश्न, एक ही रुचि रहती है--श्रागे क्या हुआ ?' ऐसा क्यों हुआ, 
कैसे हुआ, इन समस्याश्रों के प्रति वह उदासीन रहता है । 

चरित्र प्रधान उपन्यास में दूसरे तत्त्व, पात्रों के चित्रण पर बल रहता है। 
पात्रों के चरित्र १२ विभिन्न कोणों से प्रकाश डालने के लिए उनको भिन्न-भिन्न 
स्थलों तथा परिस्थितियों में श्रग्मसर किया जाता है। पात्र घटनाश्रों के आश्रित 
नहीं रहते वरन्‌ उनकी गति के भ्रनुसार घटनाश्रों का संयोजन होता है । पात्र 
का चरित्र श्रपने श्राप में घटना है । उसके विभिन्न भ्रज्गों को प्रकाश में लाने 
के लिए भ्रसंबद्ध घटनायें मूल में एक पात्र विशेष से संबंधित होने के कारण 
१रस्पर असंबद्ध होते हुए भी संबंधित रहती हैं। इनमें व्यवस्था न दीख पड़ने 
पर भी एक श्रान्तरिक व्यवस्था रहती है। फिर भी कथासृत्र पात्रों के पूर्णा- 
तया श्रधीन रहने के कारण शिथिल रहता है । 


नाटकीय उपन्यास में दोनों तत्त्वों, कथावस्तु और चरित्र-चित्रणा. में सम- 
न्वय रहता है, घटतायें तथा पात्र परस्पर घात-प्रतिघात करते हुए विकसित 
होते हैं। पूर्व परिस्थितियों से प्रभावित भ्रौर श्रपनी विद्ेषताश्रों से उद्वे लित 
होकर पात्र श्रपनी ब्रियाशीलता के अनुसार कार्यकलाप में जुट जाते हैं। पात्रों 
वी गतिविधि घटना-चक्र को नवीन मोड़ देती है श्रौर उनके चरित्र पर नया 
प्रकाश । इस प्रकार घटना से चरित्र भ्रौर चरित्र से घटना का विकास होता 
है। दोनों में कार्य-कारण का सम्बन्ध रहता है। घटनायें एक निश्चित ध्येय 
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को दृष्टि में रखकर संपादित होती हैं । ध्येय उपन्यास के श्रन्त में रहता है । 
उपन्यास की समस्या उसकी प्रारम्भ” है, समस्या का उ लमाव-पुलफाव 
मध्य , और उसको लेकर किसी निष्कर्ष पर पहुंचना ही उपन्यास का 'श्रन्त' 
है । समस्या के सूृत्र में ये तीनों स्थितियाँ गुथी रहती हैं। उपन्यासकार घट- 
नाश्रों का निर्माण और चरित्रों का विकास निर्धारित योजना के आधार पर 
करता है। किन्तु यह सब कुछ जीवन के नियमों के क्षेत्र में रह कर करना 
होता है । 

नाटकीय उपन्यास समस्या से बंधा होने के कारण निश्चित-सीमित 
घटनास्थल को रंगमंच बनाता है । यह देश श्रथरवाँ स्थल सापेक्ष नहीं वरच्‌ 
समय सापेक्ष रहता है। उपन्यास की समस्या उदय से लेकर श्रन्त तक पहुं- 
चने में भ्रनेक घटनायें श्रौर उनका काल अपने श्राप में समेटे रहती है । 


वर्माजी के उपन्यास 

श्रौपन्यासिक तत्त्वों के संतुलन की दृष्टि से श्री दृन्दावनलाल वर्मा के उप- 
न्यासों का वर्गीकरण करने से पूर्व उनके उपन्यासों की सूची देना युक्तिसंगत 
होगा । प्रकाशन काल के क्रम से उनके सत्‌ १६४४५ तक प्रकाशित १७ उप- 
न्‍्यासों की सूची इस प्रकार है-- 


क्रम सं० प्रकाशन का सन्‌ उपन्यास पृष्ठ 
१६२७ गढ़ कुण्डार ४२१ 
१९२७ लगन ११५ 
रे १९२७ संगम ३०२ 
ह १९२८ कुण्डली चक्र २५२ 
न १९२८ प्रम की भेंट १२३ 
द्‌ १९२८ प्रत्यागत २३५ 
हि १६३० विराटा की पद्मिनी ३२७ 
प १६४० मुसाहिबजू १२० 
€्‌ १६४५ कभी न कभी १९१ 
४ १६४६ भाँसी की रानी ५११ 
लक्ष्मीबाई 
९१ १६४७ कचनार ४१६ 
१२ १६४९ अचल मेरा कोई २६४ 
१३ १६९५० मृगनयनी पर 


१४ १६५१ सोना २४८ 


कत्ण । 03 बन्‍क 


१४ १९४३ प्रमरबेल ४७७ 
१६ १९५४ टूटे काँटि ३६० 
१७ १६५५ ग्रहिल्याबाई १९० 


वर्मा जी के नाम से एक श्रन्य उपन्यास 'कोसवाल की करामात' प्रकाशित 
हुआ था किन्तु वे स्वयं उसको अ्रपती' रचना स्वीकार नहीं करते हैं ।* 


वर्मा जी के उपन्यासों में प्रायः दोनों प्रमुख तत्वों, कथानक और पात्रों के 
परस्पर घात-प्रतिघात द्वारा उनके विकास की योजना रहती है । कथानक उपन्यास- 
कार के मस्तिष्क में पहले से स्पष्ट और पूर्व नियोजित रहता है । वह स्वाभाविक 
ढंग से कथानक में पात्रों को गूथता है। पात्रों की प्रतिक्रिया स्वरूप नियोजित 
मार्ग पर कथानक चलकर वांद्धित 'श्रन्त' तक जा पहुंचता है ।* उपन्यास का 
घटनास्थल या रगमंच भी प्रायः सीमित रहता है। इस हृष्टि से 'प्रत्यागत' 
भ्रीर 'प्रमरबेल' तनिक भिन्न पड़ जाते हैं । प्रत्यागत का प्रमुख पात्र मंगल 
अपना घर, बाँदा छोड़कर कुछ रामय के लिये भटकने वम्बई और मलाबार 
चला जाता है किन्तु उसके लौटने पर कथा का मुख्य भाग बाँदा में ही विक- 
सित होता है । इसी प्रकार श्रमरबेल के देशराज और अंजना भी दो एक बार 
अपने, श्रफ़ीम के श्रवेध व्यापार के संबंध में लखनऊ, बनारस भ्रादि शहरों की 
परिक्रमा कर भ्राते हैं। 'मृगनयनी' तथा 'हूटे काँठे” के पात्र भी थोड़े समय के 
लिए मुख्य घटनास्थल को छोड़कर भश्रन्यत्र भटकते हैं श्रथवा भ्रन्य स्थलों से 
सम्बद्ध कुछ गोण कथाश्रों को इन उपन्यासों में प्रश्य मिला है। इन उप- 
व्यासों में स्थल-वैभिन्‍्य कम है श्रौर सब समय सापेक्ष हैं। प्रत्येक उपन्यास 
की कथा ध्येय या भ्रन्त को हृष्टि में रखती हुई घटना तथा पात्रों को विकसित 
करती चलती है। 


प्रत्येक उपन्यास में पात्र एवं घटना के परस्पर सन्‍्तुलन, घटनास्थल तथा 





१--उपन्यासों की यह सूची वर्मा जी के साहित्य के प्रमुख प्रकाशक, 
मयूर प्रकाशन, भाँसी द्वारा प्रकाशित वर्माजी को रचनाग्रों की सु्री पर 
श्राधारित है। वर्भाजी ने भी इन पंक्तियों के लेखक को अपने १३.४.५५ के 
पत्र में उक्त सूची को प्रामाणिकता प्रदान की है ।-वर्माजी के उपस्यासों 
को रचनाकाल के क्रम की हृष्टि से सूची परिशिष्ट २ में देखिए । 

२-- वृन्दावनलाल वर्मा --सम्पादक को पत्र, ८.६.१६४०, साहित्य 
सन्देश, अऋवदुबर-नवम्बर, १६४०.,.,.प्ृठ १७२ 


समय आ्रादि सम्बन्धी निज की विशेषतायें होती हैं । कलाकर की दृष्टि नियमों 
पर नहीं वरव्‌ सर्वोत्तम रीति से भ्रपनी लक्ष्यपूति पर रहती है। भले ही 
रूढ़िगत नियमों की लीक उसे छोड़नी पड़े । श्रतः तत्वों की दृष्टि से उपन्यासों 
के कथित तीन प्रकारों में से किसी एक की कसौटी पर उपन्यास विशेष को 
कस कर पूर्णरूपेण खरा पा लेना कठिन है। तीन प्रकारों के मध्य कोई 
निश्चित विभाजक रेखा खींचना सेद्धान्तिक रूप से भले सम्भव हो किन्तु 
उपन्यास-रचना में इन विभेदों के गुण परस्पर घुल मिल जाते हैं। फिर भी 
विभेदगत नियमों को सहज, साधारण रूप से ग्रहण करते हुए हम वर्मा जी 
के निम्नलिखित उपन्यासों को चाटकीय उपन्यासों की कोटि में रख 
सकते हैं-- 

गढ़ कुडार 

लगन 

संगम 

कूंडली चक्र 

प्रेम की भेंट 

प्रत्यागत 

विराटा की पदुमिनी 

मुसाहिव जू 

६. कभी न कभी 
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१०--भाँसी की रानी--[ इसके संबंध में प्रायः प्रश्न उठाया जाता है 
कि यह जीवन-चरित है अथवा उपन्यास ? जीवन-चरित क्‍या है, इस विषय 
पर आगे चलकर विस्तार से विचार किया गया है | यहाँ नाटकीय उपन्यास 
की हृष्टि से इस रचना पर विचार कर लेना पर्याप्त होगा। इस 
रचना का निश्चित ध्येय है, लक्ष्मीबाई की, स्वराज्य-प्रासि' । ध्येय 
के प्रति लक्ष्मीबाई प्रारंभ से जागरूक है। उपन्यास के मध्य में - वह इस 
दिशा में सक्रिय प्रयत्न करती है। विरोधी धाराश्रों का संघर्ष घनीभूत हो 
उठता है भ्रौर कथा श्रन्त की श्रोर तीव्रता से श्रग्मसर होती है। रानी को 
भौतिक रूप से स्व॒राज्य-स्थापना में सफलता नहीं मिलती किन्तु उसे यह संतोष 
रहता है कि महात्‌ साधना का श्रीगरोश हो गया । लोग इस ध्येय के प्रति 
जागरूक हो गये । एक दिन आएगा जब सफलता देवी के वरदू-हस्त की छाया 
भी भारतियों को प्राप्त होगी | इस प्रकार रानी की असफलता में भी सफलता 
निहित है । कथा शअ्रपने निष्कर्ष पर संतुलित गति से जा पहुँचती है । कथा 
लक्ष्मीबाई के चरित्र के चारों ओर घूमते रहने पर भी चरित्र प्रधान उपन्यासों की। 


तर सा पकाने प्रा दम कलाम जनता मान जल समान जान तार मरी जी सकता दर अकाली उन उन पजीन उरी यामी की समन जी जानता पान काले” ऑन पल पल चार कार बकरी आर नो" ७!" जी जलती तलाक कम जरी जमीन हर. उलट अमोीी कहर कार क्रहान शी बता 2हा/ अल 


भाँति चरित्र की आश्रित होकर नहीं रह जाती । घटनाओं और चरित्र में काय- 
कारण का सम्बन्ध स्थापित रहता है। लक्ष्मीबाई की चारित्रिक विशेषताश्रों के 
कारण नवीन परिस्थितियाँ उत्पन्न होती हैं श्रौर वे घटनाश्रों को जन्म देती हैं । 
साथ ही घटनाचक्र में पड़कर लक्ष्मीबाई का चरित्र स्पष्ट होता चलता है। कथा 
के प्रारम्भ से श्रन्त तक पहुँचने में वर्षों का समय लगता है। घटनास्थल 
क्रमश: बिठूर, झाँसी और ग्वालियर तक सीमित रहता है । 

इन सब विशेषताश्रों को दृष्टि में रखते हुए 'फाँसी की रानी--लक्ष्मीबाई' 
को नाटकीय उपन्यास स्वीकार करना उचित होगा । |-- 

११--कचनार 

१२--अचल मेरा कोई 

१३--मृगनयनी 

१४---सोना 

१५--शभ्रम रेल 

१६--हूटे काँटे 

अहिल्याबाई! को नाटकीय उपन्यासों की श्रेणी में रखना विवादास्पद 
है । पहला प्रश्न है उपन्यास के ध्येय. या कार्य! का--शभ्र हिल्याबाई में प्रमुख 
कथा है श्रहिल्याबाई की । प्रासंगिक कथा है भ्रहिल्याबाई के पुत्रवत्‌ प्रिय 
मल्हारराव की उच्छु खलता, श्रानन्‍्दी से अ्रनबन तथा आनन्‍्दी की हत्या 
करने पर मल्हारराव के पश्चाताप की | दो गोण कथायें हैं डाकू गनपतराव 
के प्रायश्चित्त श्रौर सुधार, तथा श्रानन्दी के मल्हारराव के प्रति श्रसफल प्र॑म 
श्र उसके हाथों मारे जाने की । इनमें गनपतराव और शआआनन्दी की कथा 
का निश्चित ध्येय है। मल्हारराव का अन्त उत्तके उच्छु खल चरित्र का सूत्र- 
संकलन मात्र है। मल्हार को आानन्दी की ह॒त्या करने के उपरान्त पश्चाताप 
है इसका श्राभास उपन्यासकार देता है। किन्तु यह कहना कि मल्हारराव के 
पश्चाताप का चित्रण करने के ध्येय से ही उसकी कथा प्रारम्भ से श्रन्त तक 
संजोयी गयी है उचित न होगा । मल्हार के जीवन में श्रानन्दी की हत्या की 
घटना एकाएक आ जाती है और वह भ्रनमना हो जाता है। उसकी सम्पूर्ण 
कथा किसी सन्तोषजनक '्रन्त' तक न पहुँच पाने के कारण पाठक के समक्ष 
प्रशनवाचक चिन्ह के समान उलभी, श्रपूर्ण रह जाती है। मल्हार की कथा 
एक उच्छ खल युवक के जीवन के कुछ चित्र प्रस्तुत करने के भ्रतिरिक्त अन्त' 
का प्रभाव उत्पन्न नहीं कर पाती । 

अहिल्याबाई की मुख्य कथा क्र्मबद्धता श्ौर संगठन की ६ृष्टि से मल्हार- 
वाली कथा की श्रपेक्षा शिथिल है। उसमें निश्चित भ्रन्त' का अभाव है। 


किक शमिशत नील नल “ र३- 
यह तथ्य श्रहिल्याबाई की कथा से सम्बद्ध परिच्छेदों का विश्लेषण करने पर 
स्पष्ट हो जाएगा | [ परिच्छेद ३---अ्रहिल्याबाई का न्याय-कार्य, व्यक्तित्व 
ओ्रोर स्वप्न देखना; ५--मल्हार की श्रहिल्या से क्षमा-प्रा्थना, अ्रहिल्या का 
व्यक्तित्व; ६--श्रहिल्या का दरबारकार्य। १३--विद्रोहियों के प्रति अ्रहिल्या- 
बाई का दृष्टिकोण, मन्दिरों का दर्शन; १४--नवाली के मन्दिरों की यात्रा, 
१४--रोगिणी सिन्दूरी की सेवा करना; १७--अ्रहिल्याबाई का टोढके में 
विश्वास; १६--अहिल्याबाई की दानवीरता, गनपतराव डाकू का हृदय-परिवतंन 
और भ्रहिल्याबाई द्वारा उसे क्षमादान; २२--अहिल्याबाई का महान्‌ व्यक्तित्व । 
धरमं-चर्चा, राज्य-कार्य, चाटुकार कवि को हतोत्साहित करना; २३--मल्हार से 
भेंट, २४--मल्हार के भ्रपनी माता से भगड़ने पर प्रहिल्याबाई का क्रोध, 
दरबार में राज्यकार्य और मल्हार के प्रति पुनः स्नेह; २४५--महेद्वर में पूरिमा 
के मेले में अ्रहिल्या द्वारा प्रबन्ध, मल्हार के प्रति पक्षपात; २६--शअहिल्या 
द्वारा जामधाट पर बने मन्दिर का निरीक्षण, उसकी राजनीतिक समस्याएं; 
२८--अभ्रहिल्या की मान्धाता और झ्ोंका रनाथ तीर्थों की यात्रा; २९---श्रहिल्या 
की समस्याएं, अहिल्या का दामाद तथा पुत्री शोक; ३१--अश्रहिल्या का 
च्छु खल सिन्विया को शाप; ३२--अ्रहिल्या का मन्दिर-दर्शन, मल्हार की 
दुष्टता के प्रति कोप; २३४--अहिल्यावाई की राजनीतिक समस्याएं । एक 
कवि को सही मार्ग बताना; ३५--श्रहिल्याबाई की न्यायप्रियता और मृत्यु 
इन श्रठारह परिच्छेदों में अहिल्याबाई सम्बन्धी कथा का विश्लेषण बताता है 
कि ये सूत्र परस्पर असम्बद्ध हैं और किसी ध्येय की ओर केन्द्रित नहीं हैं । 
एक चित्र अ्रहिल्याबाई की न्यायप्रियता का है तो दूसरा शासन-कोशल का, 
तीसरा धारमिकता, चौथा सेवाभाव और पाँचवा श्रन्धविश्वास का, इत्यादि । 
इन सब चित्रों को प्रस्तुत करने वाली घटनाञ्रों को किसी ध्येय या अन्त विशेष 
की श्ूखला क्रमबद्ध नहीं करती वरन्‌ अ्रहिल्याबाई के चरित्र-चित्रण के 
ग्राश्रित होकर ये घटनाएँ पदार्पण करती हैं। ऐसी दशा में घटना तथा 
चरिणा में कार्य-कारण का क्रमबद्ध सम्बन्ध स्थापित होने का प्रइन ही नहीं 
उठता । घटनाएं चरित्र के विभिन्न पक्ष स्पष्ट करने के लिए संजोयी गयी हैं 
वे चरित्र के घात-प्रतिघात से उत्पन्न नहीं होतीं। उपन्यास | ? | का प्रारम्भिक 
भाग पढ़कर यदि एकाएंक उसका श्रन्तिम भाग पढ़ा जाय तो न अ्रहिल्याबाई के 
चरित्र में ही कोई परिवतंन लक्षित होगा और न मध्य के कथा-सम्बन्धी ज्ञान 
का अ्रभाव ही खटकेगा । उपन्यास का घटनास्थल भी बढ़ जाता है। अहिल्या- 
बाई के मन्दिरों तथा एकान्त-प्र म की सूचना देने के लिए उपन्यासकार उसे 
महेश्वर से ले जाकर मान्धाता भर श्रोंकारनाथ में घुमाता है । अरहिल्याबाई' 
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वी! थे सब विशेषताएं उसे चरित्र-प्रधान उपन्यास के समीप ले श्राती हैं कितु 
इसमें चरित्र की ऐतिहासिक वास्तविकता के प्रति श्रधिक श्ाग्रह श्रौर रचनात्मक 
वाल्पना का सीमित क्षेत्र होने के कारण यह ग्रन्थ जीवनी श्रथवा जीवन-चरित 
की सीमाओं में बहुत कुछ खप जाता है ।' इसमें आई घटनाओं के श्रद्धून की 
अपेक्षा उनके चित्रण पर अधिक बल दिया है | भ्रहिल्याबाई के चरित्र को केन्द्र 
मानकर उसके आलोक में प्रायः सभी घटनाओं का चित्रण किया गया है । इस 
प्रकार श्रहिल्याबाई में चरित्र प्रधान-उपन्यास तथा जीवन-चरित्र के गुणों का 
घोल-मेल है । वर्मा जी मुलतः जीवन-चरित लिखना चाहते थे । उन्होंने ग्रन्थ में 
तत्कालीन वातावरण तथा वर्तमान एवं भविष्य के हेतु कुछ देने के (लिए ही 
जीवन-चरित की प्रणाली त्यागकर उपन्यास लिखने का निश्चय किया था ।* 


१. सारा साहित्य ही समुष्प का अध्ययन है कितु जीवनी और शास्ख- 
कथाओं में वह अ्रृध्ययत सत्य और वास्तविकता की कुछ अधिक गहरी छाप 
लेकर आता है ।"''''' फिर भी उपन्यास उपन्यास ही है। उसमें रचनात्मक 
कल्पना फा कुछ अधिक पुट रहता हे। जीवनीकार भी कल्पना का प्रयोग 
करता है कितु यह सामग्री के संयोजन और प्रकाशन की विधि में उससे फाम 
लेता है। फिर भी उसकी कल्पना वास्तविकता से सीमित रहती है। बह 
कल्पना के अलंकारों से अपने चरित्र मायक की इतनी ही साज-सब्हाएर फ़र 
सकता है जितनी में उसका श्राकार-प्रकार न बदलने पाये । बह उस माँ की 
भांति है जो अपने बालक को नह॒छा-शुगाकर, बाल सम्हाग कर तथा घुले 
कपड़े पहुनाकर समाज में भेजती है। कपड़ों के छुनाव में वहु अपनी रुचि 
ओर बाल्पना से कार्य लेती है कितु वह झ्राकृति की असलियत को बइलगे वाले 
पेण्ट का [ या प्राचीन भाषा में कहें तो श्रद्भराग का | कम प्रयोग करती 
है। जीवनीकार [अ्रत्तकथा लेखक नहीं] उपन्यासकार की भाँति सर्वज्ञता का 
भी दावा नहीं करता है बहु हृण्ठा के झपर में रहता है। वह अपने जरित्र नायक 
के बहुत से रहस्यों को जानता है कितु फिर भी बह उसके मन की सब बातों 
को पूरी हृढ़ता के साथ नहीं कहु सकता है। शज्ञात विषयों के संबंध में वह 
अनुमान से ही काम लेता है । 

“फाव्य के रूप'*' घू० २५२ 

२. ऐतिहाप्रिक उपन्यास में तत्कालीन वातावरण की गझवतारणा लेखक 
के लिये अभिवार्थ है। दूसरी फठिताई है-आज और आने वाले कल के लिए भी 
तो उसमें कुछ हो । केबल ऐतिहासिकता या मनोरंजन मात्र श्रभ्नीष्ट नहीं है । 
अं अत की प्रशाली से काम बनता न दिखा तो मैंने उपत्यास लिखने 
की से 


' “'अहिल्याबाई [ परिचय ] एृ० २ 
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यह रचना-कार्य-कारण-श्ू खल। में सन्‍तोषजनक रीति से बंधी न होने के 
कारण उपन्यास की संज्ञा प्रातत नहीं कर सकती । कथानक का ध्येय” विशेष 
नहीं है । इसीलिए श्रन्त में श्रहिल्याबाई की मृत्यु का दृश्य कोई प्रभाव उत्पन्न 
नहीं कर पाता । वह मुख्य पात्र के भ्रन्त की सूचना भर देता है | हाँ उपन्यास ? 
का ध्येय है--अभ्रहिल्याबाई के चरित्र पर प्रकाश डालना । इस तथ्य को वर्मा 
जी ने भी स्वीकार किया है ।” 


[ब] वण्य वस्तु के आधार पर 


उपन्यासों की वण्य वस्तु के विचार से धामिक, सामाजिक, राजनीतिक, 
प्रागेतिहासिक, आथिक, यौन और प्राकृतिक (प्रकृति का अंकन करने वाले) 
आदि अनेक भेद किये जा सकते हैं। इनमें सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यासों 
पर यहाँ विचार करना अभीष्ट है । 


सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यास 


सामाजिक उपन्यास का सम्बन्ध है समाज से | स्थायी तथा सर्वसाधारण 
महत्व के कुछ सामान्य हितों की पूति के लिए शान्तिपूर्वक प्रयत्नशील सहयोगी 
मनुष्यों का समूह समाज है । मनुष्यों या व्यक्तियों के पारस्परिक सम्बन्ध 
(शान्तिपू्वक सहग्नस्तित्व, मतभेद, इन्द्र श्राद) तथा उनकी सामान्य हित 
पूर्ति की दिशा में आई अ्रड़चनें, प्रयत्न एवं निष्कर्ष ही सामाजिक उपन्यास की 
रीढ़ की हड्डी का कार्य करते हैं । 

ऐतिहासिक उपन्यास का सम्बन्ध बीते हुए किसी काल की घटनाश्रों, 
चरित्रों श्रोर वातावरण से रहता है । ये सब तत्व समाज विशेष के अंग बन 
कर आते हैं। इस प्रकार ऐतिहासिक उपन्यास सामाजिक उपन्यास की भाँति 
मनुष्यों के पारस्परिक सम्बन्धों और उतकी समस्याश्रों की कहानी है। 
उपन्यासकार इसमें वर्तमान समाज की समस्याओ्रों को भी कलापूवंक ला रखता 
है । किन्तु ऐतिहासिक उपन्यास का इतिहास उसमें अपेक्षाकृत प्रधान रहता 
है। उपन्यास में ऐतिहासिक तथ्यों का निर्वाह, उन तथ्यों के श्राधार पर 
उपन्यासकार की अ्रपनी व्याख्या तथा काल विशेष के वातावरण की यथाविधि 
ग्रवतारणा के मूल में यही इतिहास रहता है। ऐतिहासिक उपन्यास 


जिस दम 


१. पर आपका यह कहना बिलकुल सही है कि अहिल्याबाई के चरित्र 
पर प्रकाश डालना ही इस उपन्यास का | या चरित कह लीजिए | ख़ास 
ध्येय है । 

“-वर्मा जी का पत्र, २८-१-५६ 
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की यह विशेषता उसे सामाजिक उपन्यास से भिन्न स्तर पर ला खड़ा 
करती है । 

वर्मा जी की ऐतिहासिक उपन्यासकार के रूप में प्रायः चर्चा की जाती है । 
श्रतः उनके उपन्यासों को उक्त कसौटी पर कसने से पूर्व इतिहास तथा ऐति- 
हासिक उपन्यास के रूप और दोनों के परस्पर श्रन्तर पर विस्तार से प्रकाश 
डालना आवश्यक हो जाता है । 


इतिहास है क्‍या ?. 

इतिहास है क्‍या, इस प्रइन को लेकर विद्वानों ने तीन मत प्रस्तुत किए 
हैं । कुछ लोग इतिहास की गतिविधि को स्वचालित शौर बिना किसी ध्येय 
विशेष के मानते हैं। उनके मत से इतिहास श्रपने को दुहराता है। बस ' 
इतिहास भ्रपने आप को दूहराता क्‍यों है, क्‍या इतिहास की प्रगति वास्तव में 
प्रगति नहीं है ? क्या वह केवल पुनरावृत्ति मात्र है, बिना किसी ध्येय के, बिना 
किसी लक्ष्य के ? इन सब प्रश्नों के उत्तर में वे मूक हैं। यहाँ मनुष्य जीवन 
के हाथ में कठपुतली मात्र है। वह किसी श्रज्ञात की इज्धित पर खोया सा 
नाचे जा रहा है। ये विद्वान रामराज्य और गुप्तकाल के सुनहले स्वप्न देखते 
हैं । उन्हें विश्वास है, समय की कीली पर घूमता-फिरता इतिहास एक दिन 
अ्रवश्य फिर से बीता वैभव ला प्रस्तुत करेगा | साथ ही एक मनोरजक शरड्ूा 
उठ खड़ी होती है, तो मुगल साम्राज्यशाही और अंग्रेजी राज्य भी किसी न 
किसी दिन फिर भ्रा धमकेंगे । इतिहास सम्बन्धी यह श्रगोवी कल्पना मानव 
की इच्छा-शक्ति की प्रसाद कही जा सकती है। मानव श्रतीत के वेभव के 
पुनरुजीवन की कल्पना करता है और यह कल्पना उसे भाती है । 

अन्य विद्वान सागर की गोद में उठने श्रोर गिरने वाली तरंगों की भाँति 
इतिहास को आआँकते हैं । वे देखते हैं, सरिता पव॑त से श्रवित हो मैदानों पर 
बहती है और एक दिन सागर में मिल ही जाती है। सागर में भी उसे 
विश्वाम कहाँ, बादल में परिवातित हो वह बनती है मेघ, मेघ उमड़ते हैं, गरजते 
हैं, और बरसते हैं | सूर्य उदय हाता है, चमकता है भौर श्रस्त होता है, कल 
फिर उठने के लिए । दिन के पीछे रात श्रौर रातके पीछे दिन दोड़ता है ।। प्रकृति 
की यह ॒विश्वामरहित दौड़वृूप, जिसका मूलमन्त्र उत्थान-पतन का चक्र जान 
पड़ता है, उन्हें इतिहास को उत्थान-पतन की श्राध्ृत्ति मात्र मानने की प्रेरणा 
देती है । तह में उपयु क्त दोनों मत श्रधिक भिन्न नहीं है । इस दृष्टि से संसार 
में महान्‌ पुरुषों का भौर स्फोटक घटनाओं का पदाप॑ण भ्रभिप्राय शून्य जान 
पड़ता है । 


क्‍ ७० 

विद्वानों का तीसरा वर्ग मानव के श्रस्तित्व को पहिचानने पर बल देता 
है । वे मनुष्य को प्रकृति या किसी श्रज्ञात, रहस्यमयी शक्ति (भले ही वह 
ईश्वर, नियति, प्रकृति या जो कुछ भी कही जाथ) के हाथ में कठपुतली 
कसे मान लें ? उनके मत से इतिहास मनुष्य निर्मित, लक्ष्य विद्येषयुक्त तथ। 
नपी-तुली गतिविधि है | फ्रांस, रूस तथा चीन में १९ वीं शताब्दी में करवटें 
लेने वाली श्रौद्योगिक क्रांति ने उसकी आँखें खोल दीं। इतिहास की दिशा को, 
उसके प्रवाह को बदलने या मोड़ने वाले कुछ महांपुरुष ही नहीं, मनुष्यों के 
वर्ग, यूथ के यूथ होते हैं । इतिहास की गति द्वन्द्वात्मक है। यह विचार हमें 
स्कूर्ति प्रदान करता है। मनुष्य पीछे देखता है । पिछली बातें प्र रणा देती हैं 
उसे भ्रागे बढ़ चलने की और अपने साहस, शौय॑, प्रगति और जीवन के 
प्रति निष्ठा रखने की । यह तीसरा मत ग्राह्म जान पड़ता है। इसमें मनुष्य के 
श्रस्तित्व की स्वीकृति तथा उसकी प्रगति की व्यवस्था है । इतिहास हमारे 
लिए केवल खंडित पाषाणों से भरा श्रजायबघर नहीं है । उससे स्फूर्ति ग्रहण 
करनी है । मनुष्य को इतिहास ने बनाया, उसी प्रकार मनुष्य भी इतिहास 
बनाता है। हर क्षण यह क्रिया चल रही है ।" 





इतिहास--संघर्षों का लेखा-जोखा 


प्रकृति, मनुष्य श्रोर समाज के मध्य सृष्टि के श्रीगणेश से श्राज तक द्वन्द्र 
चलता श्राया है । इस श्रनादि, अश्रनवरत द्वन्द्र का लेखा-जोखा मानव का 
इतिहास है ! मनुष्य ने सर्वप्रथम, प्रकृति के विरुद्ध विज्ञान का शस्त्र ग्रहण 
किया, प्रकृति की मनमानी उसे अखर उठी थी । प्रकृति को बहुत कुछ वशीभूत 
कर लेने पर द्वन्द्द का चक्र रुका नहीं । मनुष्यों की संख्या बढ़ने लगी। तृप्ति 
के साधन सीमित थे और श्रावश्यकताए श्रनेक | जीवन की निर्बाध गति में 
यह बाधा उसे कैसे सहन होता ? मनुष्य, मनुष्य से सचेत हो गया। श्रादम के 
वंशज में श्रादमखोर की प्रवृत्ति अंगड़ाई ले उठी। मनुष्यों ने भिन्न-भिन्न यूथों 
में बँटकर मोरचे बनाये और आपस में भिड़ गये । विजेताश्रों ने शासन की' 
बागडोर संभाली । वे स्वामी थे और विजित उनके दास | यह कहानी आज 
तक न जाने कितनी बार दोहराई गई । 


श्रागे चलकर मनुष्य ने समाज का श्रस्तित्व अनुभव किया । व्यक्ति और 
समाज की सीमायें कहीं-कहीं आपस में टकरायीं। समाज ने व्यक्ति की उपेक्षा 
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की और व्यक्ति ने समाज के प्रति विद्रोह । इन्द्र चैतन्य हो उठा। समाज ने 
विद्रोह को कुचल दिया अथवा कभी-कभी किसी क्लान्तिकारी ने समाज की धारा 
को मोड़ कर युग-प्रवर्तक की संज्ञा पाई। इस प्रकार भ्रनन्त काल से मनुष्य 
और प्रकृति, मनुष्य और मनुष्य तथा मनुष्य श्रोर समाज में अनवरत दन्द्र 
होता चला आ रहा है। गत संघर्षों की रमति उसे कल की टक्कूरों के लिए बल 
देती है, स्फाति देती है, प्र रणा देती है । 


श्री वृन्दावनलाल वर्मा का इतिहास के सम्बन्ध में व्यक्त किया गया मत 
यहाँ उल्लेखनीय है-सृधप्टि ईश्वर ने रची और चलाई है शौर उसी की प्र रणा 
से यह भ्रव भी चल रही है, इस सिद्धान्त को मैं नहीं मानता। समाज का 
सूजन आशिक विवशताश्रों से होता है ।'' 'काम्बठे ने फ्रान्स में इसको प्रारम्म 
किया बकंले ने इज्धलेंड में इसे बढ़ाया। और माक्से ने इसे परिपवव किया । 
इस सिद्धान्त में इतिहास की कोई गुजाइश नहीं । मैं इसके कुछ अंशों को 
मानता हूँ और कुछ को नहीं । मेरा अपना अ्रलग सिद्धान्त है । 

'मानव का विकास बहुत धीरे-घीरे हुआ है और होगा । वह एक बात में 
बढ़ता है दूसरी में घटता है। सर्वतोन्मुखी बाढ़ कभी नहीं श्राती । यही मानव 
का प्रगतिवाद है । 


इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास 


इतिहास का शअ्रर्थ है इति-ह-भ्रास' यानी यह ऐसा हुझ्ना । उपन्यास क। 
श्रथं ही है नवलिका' [ नेबैले, नाविल ] या कादम्वरी । पहला घटना का 
यथार्थ वर्णन करता है। दूसरा कल्पना का रोचक रम्य विलास है। तो क्‍या 
दोनों में कोई मौलिक विरोध है, क्या यथार्थ की गौण मिट्टी से ही हमारी 
कल्पना नहीं बनती और हमारे सपनों का कुछ असर हमारे यथा निर्माण पर 
पड़े बिना नहीं रहता है श्रौर फिर ऐतिहासिक उपन्यास एक कलाकृति भी है । 
यानी कलाकार व्यक्ति की मेधा और मामिक भावना से छतवार नया रूप शोर 
रज्ध दिखलाने वाला समाज दर्शन । कलाकार व्यक्ति समाज-निरपेक्ष नहीं भ्ौर 
न हा. समाज व्यक्तियों से श्रप्रभावित रहा है । 

/ अंग्रेजी समालोचक वाल्टर बैगहौट ने ऐतिहासिक उपन्यास और इतिहास 
की तुलना बहते हुये जल प्रवाह में पड़ी हुई प्राचीन दुगे मीयार की छाथा से 
की है । पानी नया है । नित्य परिवर्तनशील है परन्तु मीनार पुरानी है अपने 
स्थान पर स्थित है । ऐतिहासिक उपन्यास लेखक की भी यही रामस्या है कि 
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उसके पैर तो इस जमीन पर हैं वह सांस इस य्रुग और निमिष में ले रहा है 
परन्तु उसका स्वप्न पुरातन है श्रोर फिर भी नवीन है। एक ही ऐतिहासिक 
विषय पर विभिन्न युग के लेखक इसी कारण से विभिन्न प्रकार से लिखेंगे । * 

ऐतिहासिक उपन्यासकार और इतिहासकार दोनों के दृष्टिकोण में श्रन्तर 
है यद्यपि ये प्रचलित तथ्यों पर श्राधारित हैं श्र भूत का ही वर्णन करते हैं । 
इतिहासकार तथ्यों तथा उनके कारणों को दृष्टि में रखते हुए अनुमान श्रथवा 
तक द्वारा उन्हें शुद्भलावद्ध करता है । वह तथ्यों और कारणों के आधार 
पर सम्बन्धित विस्मृत घटनाओं आदि का अनुमान लगा सकता है। कल्पना 
तथा व्याख्या का कार्य उसके क्षेत्र से बाहर है । वह खोजमात्र करके परिस्थिति 
ग्रौर घटना का वर्णन करता है उसका निर्माण नहीं । उसके लिये बाह्य 
घटनायें मुख्य हैं । श्रान्तरिक भावनाओं के वर्णन से यथाशक्ति बचता है। 
उन्हें उसी सीमा तक स्पर्श करेगा जहाँ तक बाह्य घटनाश्रों से वे अनुमेय हैं । 
उसके लिये राष्ट्र मुख्य है और व्यक्ति गौण । अ्रतः उसका क्षेत्र अधिक व्यापक 
नहीं हो ५४ता । 
«५ दूसरी श्रोर, ऐतिहासिक उपन्यासकार तथ्यों पर श्राधारित होते हुए भी 
कल्पना और व्याख्या का प्रयोग करने के लिये स्वतन्त्र है। वह वैज्ञानिक की 
भाँति परिरिथतियाँ उत्पन्न कर उन पर सामाजिक प्रयोग करता है । वह पात्रों 
के मानसिक विश्लेषण के साथ विश्वासपात्र की भाँति उनके प्रान्तरिक रहस्य 
का दिग्दर्शन कराता है । उसकी दृष्टि में व्यक्ति का महत्त्व अधिक है, वह 
पात्रों को मनुष्य के दृष्टिकोण से ग्रहण करता है । मनुष्य के वास्तविक जीवन 
का बहुत सा अंश श्रव्यक्त रहता है। वह उसके जीवन के श्रनावश्यक व्यक्त 
को छोड़कर उल्लेखनीय श्रव्यक्त को व्यक्त करता है जब कि इतिहासकार 
व्यक्त का भी केवल उतना ही अंश ग्रहण करता है जो राष्ट्र व जाति के 
उत्थान पतन से सम्बन्धित है । व्यक्ति को प्रमुखता देने के कारण उपन्यासकार 
जीवन के श्रधिक समीप है । 

कल्पना के इतने विस्तृत क्षेत्र में स्वतन्त्रतापुर्वके विचरण करते समय 
ऐतिहासिक उपन्यासकार केवल उपन्यासकारिता में रमा रह कर इतिहास के 
प्रति उदासीन नहीं रह सकता । उसका कत्त॑व्य-निर्वाह उसी समय सम्भव है 
जब वह उपन्यास में प्रचलित और श्रप्रचलित ऐतिहासिक तथ्यों को बिना 
तोडे मरोडे ज्यों का त्यों रहने दे | तथ्य का गला घोटकर कल्पना, व्याख्या, 
संगति और सम्भावना सब निष्प्रभ हैं, निष्प्राण हैं। उपन्यासकार का कोशल 
इसी में है, वह दोनों मुख्य तत्त्वों--इतिहास और उपन्यास--को ऐसे घुले- 
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मिले रूप में ले श्राये जैसे दूध श्र चीनी । उन्हें श्रलग-अलग पहिचान लेना 
असम्भव जान पड़े । 

कथावस्तु को शछ्कलाबद्ध तथा सजीव रूप प्रदान करने के लिये उपन्यास- 
कार को परम्पराग्रों तथा किवदन्तियों का श्राश्रय लेना होता है । वह श्रपने 
श्रादर्श तथा पसंद की कसौटी पर खरी उतरनेवाली परम्पराओं को चुनकर 
उन्हें उपन्यास में जहाँ-तहाँ सजा देता है। साथ ही उसे कुछ काल्पनिक 
चरित्रों को स्थान देना होता है । उपन्यातक्वार की यह देन यदि तर्क॑युक्त, 
भ्रथपूर्ण तथा भ्रानुपातिक है, भौर तथ्यों को ठेस नहीं पहुँचती तो ग्राह्म है । 
ऐतिहासिक उपन्यासों में खप सकती है । 


ऐतिहासिक उपन्यास-क्यों ? 


प्राचीन गाथायें पाठकों के मनोरंजन और कुतृहलवद्धं न के अतिरिक्त 
उन्हें बल भी प्रदान करती हैं । ऐतिहासिक उपन्यासकार इतिहास के चौखटे 
में मानव की शाइवत समस्याओं और क्रियाश्रों को ऐसे ढड् से संजोता है कि 
वे बीते युग की कहानी होकर भी 'श्राज' की चर्चा है। वह वर्तमान समस्याश्रों 
की नींव पर इतिहास की श्रदभ्रुत, श्वद्धार, वीर, रौद्र, वीभत्स और करुण 
रस की चुभने वाली हृदयस्पर्शी कहानियों की दीवारें उठाता है और उन पर 
टिकाऊ कल्पना की छतें पाट कर सुन्दर भवन खड़ा कर देता है। ऐतिहासिक 
घटनाश्रों की प्रामाणिकता में पाठक को विश्वास होता है। वह उपन्यास के 
पृष्ठों में उलभता हुआ वर्तमान समस्यात्रों की कटुता श्रौर तत्सम्बन्धी श्रपने 
दुराग्रहों को क्षण भर के लिये भुला बैठता है। इसी बीच उपन्यासकार 
तटस्थ पाठक को चुपचाप श्रह्श्य प्रेरणा देता है और पाठक न्यायोचित 
सुझावों को निष्पक्ष भाव से ग्रहण कर लेता है--बिना किसी क्रिकक के। 
इस विषय में वर्मा जी का वक्तव्य उल्लेखनीय है “उपन्यास और कहानी 
आप को आज भी दैनिक समाचार पत्र की श्रपेक्षा किसी दूसरे समय और 
वातावरण में उठा ले जाती है । आप श्रपने तत्कालीन क्षण को भूल जाते हैं 
ओर कहानी के क्षणों में विचरने लगते हैं । मैं श्राप लोगों को कभी सैकड़ों 
वर्ष पीछे ले जाता हूँ श्रौर कभी उससे भी अधिक परन्तु इतिहास की 
उदासीनता में श्राप को फिर भी जकड़े रहता हूं। किसी देश का इतिहास भूत 
आर वर्तमान से श्रलग रह कर नहीं चलता । भूत में ग्राह्म श्रौर श्रग्राह्मय 
दोनों ही हैं। भूत के ग्राह्म] को लेना और भ्रग्नाह्म को छोड़ देना वर्तमान के 
लिए उतना ही श्रावश्यक है जितना भविष्य के लिए वर्तमान की सुरुचता शौर 
सुघड़ता का । मैं गोरव गाथा द्वारा वतेमान को भ्रुलाता नहीं हुँ। श्रौर न 
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पाठक को पलायनवादी बनाता हूँ। मैं उनको उत्तेजित करके भविष्य के 
लिए प्रबल बनाता हूँ । मैं ताश के सुन्दर पत्ते बनाता हूं । श्राप उनसे तुरुप, 
ब्रिज चाहें जो खेलें, परन्तु खेलें सहानुभूति, ईमानदारी श्रौर खिलाड़ीपन के 
साथ । मैं केवल लकड़ी का खेल नहीं सिखाता जिससे केवल हाथ-पांव तोड़े 
जाए' या खोपड़ी का भंजन किया जाए । वतंमान समस्याओ्रों का हल श्रचेत 
मन पर हमला करने से ज्यादा आसान होगा और सचेत मन पर हमला 
करने से कम । जब मैं शताव्दियों पहले के वातावरण में पाठकों को उठा ले 
भागता हूँ, तब वे वर्तमान का कोई भी श्राग्रह या दुराग्रह साथ नहीं ले जा 
पाते । फिर वहीं उनके श्रचेत मन में प्रवेश करके जो कुछ करना चाहता हूँ 
कर डालता हूँ । वे जब उपन्यास को समाप्त करने के बाद वत मान में लौटते 
: हैं, तब अपने आराप को कुछ अ्रधिक सशक्त, स्फूर्तिमय श्रौर बढ़ा हुश्ना पाते 
हैं। उनको मैं पुराने वातावरण में ले जाकर पुरातन की ग्राह्म और श्रग्राह्म 
दोनों मूर्तियाँ दिखाता हूँ जिससे वे वर्तमान में लौट कर पुरातन के सड़ियल- 
पन्ने को वहीं छोड़ श्राएं श्लौर सशक्त को अपने साथ रखकर वर्तमान की 
समस्या से भिड़ने में भ्रपने श्रापको समर्थ पाएँ । गढ़ कुंडार, विराटठा की 
पदूमिनी', लक्ष्मी बाई', 'कचनार' इत्यादि में ग्राह्य और श्रग्राह्म आप 
दोनों पाए गे ।९९१*** 

“*"पहली बार पढ़े तो मनोरंजन होता है, कुछ स्फूति मिलती है । पाठक 
पलायनवादी किसी भी हालत में नहीं बनता । पलायनवाद तो सेक्‍स सम्बन्धी 
उपन्यास कराते हैं । मजदूरों को किसी कारखाने में कया और क्‍यों मिलना 
चाहिए ? किसको मिटा कर कौन श्रागे बढ़े । यह मैं नहीं बतलाता और न 
सिखाता हूँ। मैं तो निबंल को सबल बनाना चाहता हूँ और यह भी दूसरे का 
खून बहाए बिना । यदि मेरे कुछ पाठक समझें कि यह सम्भव नहीं, तो मैं 
कहूँँगा कि वे भारतीय या अ्रभारतीय संस्क्रति के इतिहास को समभे नहीं । 

. मैं स्काट, ह्यू.गा से भिन्न ऐतिहासिक उपन्यासों में श्राजकल की समस्याञ्रों का 
भी समावेश करता हूं। लक्ष्मीबाई उपन्यास में नारायण शास्त्री ब्राह्मण 
आ्रौर छोटी नाम की भंगिन का प्रणय एक समस्या है न। पलायन के लिए 
लोग “चन्द्रकान्ता' पढ़ सकते हैं, पर मेरा उपन्यास नहीं ।' 

राजनीतिक समस्याएं भी उनके क्षेत्र से बांहर नहीं हैं । वे कहते हैं--- 
मेरे उपन्यास आश्राज के राजनीतिक प्रश्नों का उत्तर नहीं देते तो करते ही क्‍या 
हैं? लक्ष्मी बाई' में बाबा गंगादास और लक्ष्मीबाई की बातचीत, अंग्रजों से 
भाँसी की जनता की लड़ाई, उसी उपन्यास में बाँदा के नवाब, राय साहेब, 
पेशवा, तात्या इत्यादि के चरित्र इसके जवाब हैं। पूरा उपन्यास पढ़ने पर 
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वर्तमान प्रश्नों का उत्तर मिल जाएगा । शोर बिना किसी विशेष राजनीतिक 
दल का नाम लिए, बिना किसी को चिढ़ाए-कुढ़ाण ही आधिक प्रश्नों का 
उत्तर मिलेगा। हाँ, मुदास्फीति, पूंजी और श्रमवाद इत्यादि के शब्द नहीं 
होंगे, क्योंकि सीधी बात है कि उपन्यास सम्पत्ति-शास्त्र की पुस्तक नहीं है। 
में श्रमजीबी हुं और श्रम का पुजारी । श्रम का श्राराधक, चाहे श्रम हाथ-पैर 
का हो, चाहें दिमाग का हो । दिमाग का श्रम श्रघिक पैना, भश्रधिक मूल्यवान 
श्रौर भ्रधिक महत्त्व का होता है । भ्ौर रहेगा । यह सब मेरे ऐतिहासिक और 
सामाजिक उपन्यासों में मिलेगा । सामन्‍्तों के निकम्मेपत भ्रौर दृष्परिणाम का 
चित्र मेरे उपन्यास 'मुसाहिबजू' में पाइएगा । 


वर्मा जी के उपन्यासों को वर्णवस्तु के दृष्टिकोश से निम्नलिखित दो 
भागों में बांदा जा सकता है । 


[अ] सामाजिक उपन्यास 


१, लगन 

संगम 

कु डलीचक्र 

प्रम की भेंट 
प्रत्यागत 

कभी न कभी 
ग्रचल मेरा कोई 
ग्रमरबेल 


के 


श्‌ 
रे 
है. 
श्‌ 
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७ 
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[ब] ऐतिहासिक उपन्यास 


१, गढ़ कुण्डार 

२. विराटा की पद्मिनी 
३. मुसाहिबजू 

४. भाँसी की रानी--लक्ष्मीबाई 
५. कचनार 

६. गृगनयनी 

७. टूटे कांटे 

८. श्रहिल्याबाई 


१. सरगर्सा,,..६, उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा-- 
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इनके अतिरिक्त सोना' उपन्यास अपनी विशेषताश्रों के कारण प्रथक वर्ग 
में रखा जा सकता है। इसके कथानक श्रौर पात्र बुन्देललंडी लोक कथाओं से 
संजोये गये हैं। इन कथाओ्रों को मनोविज्ञानसम्मत बनाने का प्रयत्न है । 
कथाओ्रों की कड़ियों को जोड़ने का कार्य उपन्यासकार की कल्पना और 
अ्रनुभवों ने किया है। इस प्रकार यह तीसरा वर्ग हुआ । 
[स| लोक कथात्मक उपन्यास 
१. सोना 
अ्रब॒ सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यासों को क्रमशः समस्याओं, क्षेत्र 
तथा ऐतिहासिक पूर्णता-अपूर्णता तथा काल के आ्राधार पर उपविभागों में 
विभाजित किया जा सकता है । 
[ग्र| सामाजिक उपन्यासों का वर्गीकरण 
मुख्य कथाओ्रों की श्राधार भूमि प्ररतुत करने वाली समस्याश्रों की हृष्टि से 
सामाजिक उपन्यासों का वर्गीकिरण॒---- 
(क) वेवाहिक समस्या 
[ इसके श्रन्तर्गत सामाजिक प्रथा, विवाह, से सम्बन्धित समस्याएं ली जा 
सकती हैं। ये समस्याए हैं दहेज के प्रश्न पर सम्बन्धियों में मनमुटाव, विवाह 
के भ्रवसर पर आपसी भगणड़े, वर-वधू की कुडलियों के मिलने का प्रश्न तथा 
स्त्री पुरुष के मध्य प्र म, जो विवाह का झ्राधार बनता है, या अपनी उन्समुक्तता 
के कारण रूढ़िगत समाज से टकराकर उस सागर में बरस भाँति-भाँति की 
लहरे उठा देता है |] द 
१--लगन [ दहेज के प्रइन पर सम्बन्धियों में मनमुटाव तथा पति और 
पत्नी की एक दूसरे को प्राप्त करने की लगन | 
२--संगम [ दहेज़ के प्रदन पर सम्बन्धियों में मनमुटाव । विवाह के अवसर 
पर भआ्रापसी परिहास के कारण सक्रिय झगड़ा। इस झगड़े का 
दुष्परिशाम उपन्यास के श्रन्त तक प्रभाव रखता है | 
३--कुडली चक्र | श्रसफल प्रम। मात्र कुडली मिलाकर विवाह करा 
देने का दृष्परिणाम | 
४--प्रेम की भेंट [| युवक-युवती का परस्पर प्रम और उसमें बाधा |] 
५--कभी न कभी [ विवाह निश्चित करने की समस्या । इस प्रसंग में 
टीपना अ्रथवा कु डली का विशेषतया उल्लेख श्राता है 
६--अ्रचल मेरा कोई [ भ्रनभेल विवाह और प्रेम-न्रिकोश | 
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(ख) धर्म-परिवर्तन-समस्या 
१--प्रत्यागत [ युवक मंगल के बैँलपूर्वक मुसलमान बनाये जाने पर 
उसके हिन्दू-समाज में प्रत्यागमन की समस्या | 


(ग) ग्राम-सुधा र-समस्या 
१--श्रमरबेल [ सहकारिता आरान्दोलन द्वारा ग्रामीण समाज के पुनर्गठन 
श्रौर ग्राम निर्माण कार्य की समस्या | 
सामाजिक उपन्यास ग्राम, नगर या ग्राम-नगर दोनों क्षेत्रों को लेकर चलते 
हैं। क्षेत्र की ६ष्टि से सामाजिक उपन्यासों के तीन विभाग किये जा सकते हैं :- 


(घ) ग्रामीण समाज सम्बन्धी 


१--लगन [ बरौल और बजटा |] 
२--प्र म की भेंट [ तालबेहट | 


(डः) नागरिक समाज सम्बन्धी 
१--प्रत्यागत [ बाँदा ] प्रधान पात्र कुछ समय के लिये बम्बई तथा 
मलाबार में भी ठोकरें खाने चला जाता है । 


(च) ग्रामीण-नागरिक-समाज सम्बन्धी 
[ इन उपन्यासों में कथा ग्राम तथा नगर के समाज से सम्बन्ध रखती है 
या नगर तथा ग्राम की कथायें साथ-साथ चलती हैं ] 
१--संंगम | बरुआझा सागर, ढिमलोनी' ' 'भाँसी | 
२--# डली चक्र [ मऊसहानिया, सिंगरावन'''बड़ा गाँव छावनी | 
३--कभी न कभी [ बनगंवा'' 'बलवन्तनगर ] 
४--श्रचल मेरा कोई | श्रचल, सुधाकर, कुन्ती की मुख्य कथा शहर तथा 
पंचम, गिरधारी की प्रासंगिक कथा गाँव में चलती 
है । गाँव तथा शहर के नाम का उल्लेख उपन्यास 
में नहीं किया गया है | । 
५--अ्रमरबेल [ घटनायें सुहाना, बाँगुर्दन गाँवों में केन्द्रित रहती हैं फिर 
भी मुख्यपात्र देशराज और अ्रंजना का सम्पर्क शहरी जीवन 
से विशेष रूप से रहता है और वे शहरी स्पर्श गाँव में लाने 
में सफल होते हैं | 


[ब] ऐतिहासिक उपन्यासों का वर्गीकरण 
ऐतिहासिक उपन्यास किसी विगतकाल के वातावरण को श्रपने श्राप में 
प्ंजोये रहते हैं। भ्रतीत के वे धूमिल श्राकर्षक दिन ही पाठक के चित्त को 
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लुभाने के शक्तिशाली साधन हैं । इस दृष्टि से ऐतिहासिक उपन्यासों के दो भेद 
किये जा सकते हैं । 

१--वे उपन्यास जिन्हें आकर्षण प्रदान करने के लिये विगत युग के वाता- 
वरण मात्र की पृष्ठभूमि पर खड़ा किया जाता है। उस वातावरण में घटित 
होने वाली घटनाएँ, घूमने-फिरने वाले पात्र किसी भी युग की देन हों अथवा 
उपन्यासकार की कल्पना ही उनकी ख्रष्टा हो सकती है । दूसरे प्रकार के 
ऐतिहासिक उपन्यास वे हैं जिनमें ऐतिहासिक वातावरण के अतिरिक्त अधिकांश 
घटनाएं तथा पात्र भी ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित रहते हैं। इन ऐतिहा- 
सिक तथ्यों को सजीव तथा श्वू खलाबद्ध रूप प्रदान करने के लिये उपन्यासकार 
निजकी कल्पना तथा व्याख्या का सहयोग देता है। केवल ऐतिहासिक वाता- 
वरण वाले तथा ऐतिहासिक वातावरण, कथावस्तु और पात्रों से युक्त उपन्यासों 
को श्री शिवनारायण श्रीवास्तव ने क्रमशः ऐतिहासिक प्र॑माख्यानक उपन्यास 
तथा शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास की संज्ञा दी है ।! इसी प्रसंग में उन्होंने गढ़ 
कु डार' की सम्पूर्ण कथा तथा समस्त पात्रों को ऐतिहासिक श्ौर बिराटा की 
पद्मिनी' के इन तत्त्वों को काल्पनिक माना है। यह निष्कर्ष सरसरी दृष्टि का 
परिणाम जान पड़ता है । वास्तव में गढ़ कुडार की केवल मुख्य कथा और 
कुछ मुख्य पात्र ऐतिहासिक है। शअ्रतः शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास से हमारा 
तात्पर्य होगा उसकी मुख्य कथा तथा मुख्य पात्रों की इतिहास-सम्मतता से । 
“विराटा की पद्मिनी' के पात्र और कथा भी काल्पनिक नहीं है, इस तथ्य पर 
श्रागे प्रकाश डाला जाएगा । | 
(क) शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास 

१-गढ़ कु डार 

२--म्ुसाहिब जू 

३--भाँसी की रानी-लक्ष्मीबाई 

४--प्रगनयनी 

५--अहिल्याबाई 
(ख) ऐतिहासिक प्र माख्यानक उपन्यास 

१--बिराटा की पदुमिनी 

२--कचनार 

३--दूटे काँटे 

इन श्राठ ऐतिहासिक उपन्यासों की कथाएं विभिन्न कालों से सम्बन्ध रखती 
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हैं। श्रतः कालक्रमानुसार इन का एक शअ्रन्य वर्गीकरण किया जा सकता है- 
(क) तेरहवीं शताब्दी 
१-गढ़ कुडार | इसका सम्बन्ध १३ वीं शती के भ्रन्तिम भाग से है-- 
खंगारों के नाश पर उपन्यास का अन्त होता है। यह 
घटना सन्‌ ११८८ की है। उपन्यास की घटनाश्रों का 
प्रारंभ लगभग एक वर्ष पूर्व होता है | 
(ख) पन्द्रहवीं शताब्दी का अन्त और सोलह॒वीं का प्रारभ 
२--म्ृगनयनी [ मृगनयनी के पति मानरसिह तोमर का ग्वालियर में 
राज्यकाल सन्‌ १४८६ से १५१६ |] 
(ग) १८ वीं शताब्दी 
३---बिराटा की पद्मिनी [ दिल्‍ली में उस समय फ़रुखसियर का राज्य 
था । सन्‌ १७१३ से १७१६ । सैयद भाइयों का 
श्रस्त | 
४--टूटे काँठे [ मुहम्मदशाह का राज्यकाल १७१६ से १७४८। नादिर- 
शाह का आाक्रमणा १७३६ | 
५--भ्रहिल्याबाई [ देहान्त १३---८--१७६५ | 
६--कचनार [ १७६०" १८०० | 


(घ) १६ वीं शताब्दी का पूर्व और मध्य काल 


७--मुसाहिबजू [ सन्‌ १८०० के बाद | 
८5--फ्ााँसी की रानी--लक्ष्मीबाई [ सत्‌ १८५७ के विद्रोह के श्रासपास 
का काल | 


अध्याय ३ 
वर्मा जी के उपन्यासों की कथावस्तु 


कथावस्तु 


उपन्यास का संबंध घटनाश्रों और व्यापारों से, श्र्थात्‌ उन बातों से है जो 
सहन या संपादित की जाती हैं । इनको ही हम उपन्यास की वस्तु या 'कथा- 
नक' कहते हैं । उपन्यास जीवन की प्रतिकृति है किन्तु जीवन का स्वरूप किसी 
सुयोजित साँचे में ढलकर खड़ा नहीं होता । जीवन-प्रवाह वर्षा-जल की भाँति 
बिना किसी उद्देश्य, विना किसी योजना के चलता रहता है। उपन्यास कला- 
कृति है, उसमें जीवन एक विशेष हृष्टिकोश से प्रस्तुत किया जाता है। वह 
जीवन की नींव पर खड़ा मनोरम भवन हे । यह भवन असंभव को संभव कर 
दिखाता है । इसकी भित्तियों पर जीवन के छुने हुए चित्र रहते हैं, उनमें एक 
क्रम रहता है। ये थोड़े से चित्र एक योजना को दृष्टि में रखकर श्रद्धित होने 
के कारण जीवन की पूरी भाँकी देने में समर्थ हैं। 

उपन्यास में एक सन्देश रहता है। उपन्यासकार उस सन्देश-लक्ष्य-को 
दृष्टि में रखकर जीवन से घटनायें चछुनकर उन्हें एक क्रम में संवारता है । संयो- 
जन में श्रनावश्यक घटनाओं को छोड़ श्राववदयक घटनाओं को ( भले ही वे 
जीवन में गौण रही हों ) महत्व प्रदान करता है । वह जीवन की विश्वद्धलता 
में भी कोई श्र खला, कोई क्रम, कोई योजना ह्ढ़ निकालता है। उसका कार्य 
फोटोग्राफर का नहीं वरत्‌ चित्रकार, मूर्तिकार या कुम्हार जेसा है। जीवन 
उसके लिये कुम्हार के गारे के समान हैं । वह उस मिट्टी को काट छाँट 
कर एक नृतन, सोहश्य, संगठित रूप प्रदाव करता है। अतः कथानक घट- 
नाओों का संकलन मात्र नहीं है, वह किसी लक्ष्य को दृष्टि में रखकर जीवन 
से संग्रहीत घटनाओं की सुसंगठित क्रमबद्ध योजना है। 

कथावस्तु के ढाँचे को सुध्ढ़ बनाने में दो तत्त्वों का हाथ रहता है---इति- 
वृत्तात्मक और रसात्मक । इतिवृत्त घटनाग्रों के मध्य संयोग स्थापित कर कथा 
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को अग्रसर करता है; घटनायें प्रारंभ से लेकर श्रन्त तक इस संतुलन श्ौर 
अनुपात में रहें कि उनका क्रम अ्रहूट रहे श्रोर कथा का श्रन्त उन सब क्रिया- 
कलापों का तकंसंगत निष्कर्ष जेसा जान पड़े । हृदयस्पर्शी घटनाएं रसात्मक 
स्थल हैं। इतिद्ृत्तात्मक भर रसात्मक स्थलों पर आनुपातिक प्रकाश डाल कर 
पाठक के हृदय में वांछित प्रभाव उत्पन्न करने में उपन्यासकार की कला है । 


अच्छा कथानक 

बा० गुलाबराय ने भ्रच्छे कथानक के पाँच गुण स्वीकार किये हैं, उन्हें 
संक्षेप में यहाँ दिया जाता है-- 

१--मोलिकता--मौलिकता का प्रहइन बड़ा जटिल है। वैसे तो जितने 
उपन्यास हैं उव सबके कथानक पन्द्रह-बीस मूल समस्याश्रों में घटाये जा सकते 
हैं। कथा में विषय की नवीनतां हो तो बहुत श्रच्छी बात है किन्तु वर्णन का 
ढंग प्रवश्य नवीन होना चाहिए । समीक्षक इसी मौलिकता को देखता है । 

२--कौशल--कथा वस्तु में संबंध-निर्वाह श्रौर उसकी उलभकनों को सुलभाने 
की चतुरता है । पेचीदा कथानकों में, विशेषकर उनमें जिनमें कि एक से अ्रधिक 
कथायें समानान्तर रूप से चलती हैं, कोशल की बहुत श्रावश्यकता रहती है । 

३--संभवता--उपन्यास में सत्य की कसोटी संभावना ही है । उपन्यास 
एक कलाक्ृति है, उसमें सत्य का सुन्दर रूप से प्रदर्शन किया जाता है। इस 
कारण उपन्यास घटनात्मक सत्य से नहीं बँधता किन्तु वह फोई ऐसी बात भी 
नहीं कहता जो संभव और घटनीय न हो । उपन्यास में कल्पना वास्तविकता 
का भ्रनुसरण करती है किन्तु वहाँ वास्तविकता की मक्‍्खीमार नकल नहीं 
होती । कलाकार फोटोग्राफर नहीं वरन्‌ चित्रकार होता है। साधारण मनुष्य 
जिन बातों में बेखबर रहता है कलाकार उनके विषय में सचेत रहता है। वह 
चलती दूनियाँ के परिवर्तंतशील दृश्यों में शाश्वतता को पकड़ता है। उसकी 
दृष्टि व्यापक होती है। वह ऐसा चित्र देता हैं जिसमें मनुष्य का आरात्म-भाव 
निख्वर आये । कलाकार जीवन का सत्य ही नहीं देता वरन्‌ सत्य के हाद॑ को 
समभकने की दृष्टि भी देता है । 


४--संगठितता--उपन्यास कलाकृति है । यद्यपि जीवन का प्रवाह किसी 
कटे-छंटे ढाँचे के अ्रतुकूल नहीं है तथापि उपन्यास' के कथानक में संगठन, क्रम 
श्रौर संगति का होना भ्रावश्यक है । संगठन से श्रभिप्राय यह है कि न कोई 
आ्रावश्यक बात छूटे श्लौर न कोई भ्रनावश्यक बात भ्राये । इसके साथ यह भी 
वाँछनीय है कि घटनाएँ कार्य-कारण-शद्भुला में बंधकर ब्रमागत रूप में 
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दिखाई दें । संगठन-क्रम और संगति का निर्वाह स्वभाविक रूप से ही होना 
चाहिए अन्यथा इनके श्रतिरेक से क्ृत्रिमता का दोष ञ्रा जाएगा । 

५--रोचकता--रोचकता जीवन के लिए चाहे श्रावश्यक न हो किन्तु 
उपन्यास के लिए श्रत्यन्त आवश्यक है । रोचकता के लिए कुतृहल और नवी- 
नता चाहिए। क्षण-क्षण में नवीनता प्राप्त करते रहना सौन्दर्य का व्यापक 
गुण है। नॉविल शब्द का ही अर्थ है नवीन । घटनाश्रों के एक दूसरे से संबंधित 
रहते हुए भी श्राकस्मिक श्र श्रप्रत्याशित को कथानक में स्थान मिलना 
चाहिये । वह श्रप्रत्याशित ऐसा हो जो कार्य-कारण-श्ुद्भला से बाहर न होता 
हुआ भी पाठक की कल्पना से बाहर हो । आ्राकस्मिक संयोग का प्रयोग किया 
जा सकता है किन्तु इसके बाहुल्‍य से क्रत्रिमता दिखाई देने लगती है| रोचकता 
के लिए न तो अ्रधिक व्योरे की श्रावरयकता है और न उसकी उपेक्षा की । 
बेचित्र्य में एकता का गुण शैली का ही प्राण नहीं वरव्‌ रचना मात्र का जीवन 
रस है । ' 


कथानक के प्रकार 


कथानक गठन की दृष्टि से दो वर्गों में बाँठे जा सकते हैं--- १--शिथिल 
कथानक २--सुगठित कथानक । पहले वर्ग का कथानक एक दूसरे से फूटने 
वाली घटनाओं से संयोजित नहीं रहता वरच्‌ मुख्य पात्र के चरित्र को स्पष्ट 
करने वाली परस्पर असंबंधित श्रनेक घटनाओं को लेकर उसका निर्माण होता 
है । उन घटनाश्रों में तारतम्य या कार्य-कारण का संबंध नहीं रहता, वे केवल 
मुख्य पात्र के चारों श्रोर घूमती हैं। सुगठित कथानक में किसी निश्चित योजना 
को दृष्टि में रखते हुए घटनाओं को परस्पर गूथा जाता है। ऐसी दशा में 
उपन्यासकार के मस्तिष्क में कथा का पूरा ब्योरा उपन्यास-रचना से पूर्व रहता 
है । उस योजना में पात्र और घटनायें उपयुक्त स्थान ग्रहणा कर लेते हहैं। उन 
सब के मूल में कथा-सूत्र रहता है जो सबको मिलाता हुआ “परिणाम या 
अन्त' की श्रोर ले जाता है । 

सुगठित तथा पूर्वनियोजित कथानक अ्रपनी चुस्ती और सौंदर्य के कारण 
पाठकों के श्राकषंण का विषय रहता है किन्तु कथानक श्रत्यधिक योजनाबद्ध 
होने पर उसमें संयोग, दैवयोग या शभ्राकस्मिकता के बहुप्रयोग के 
फलस्वरूप, वह यंत्रचालित-सा और अ्रस्वाभाविक हो जाता है। संयोग जीवन 
में आते हैं किन्तु उपन्यास में पग-पग पर मनोवांछित विधि से घटनाओ्रों का 
घटना और पात्रों का पर्दापण, पाठकों को उपन्यासकार की मनमानी जैसा 


हा 
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जान पड़ेगा । उनकी बुद्धि संयोगों की बाढ़ के प्रति बिद्रोह कर उठेगी। भ्रतः 
पृवनियोजित कथानक को स्वाभाविक गति से श्रग्रसर होना चाहिए । 

कथानक एक या एक से श्रधिक कथा्रों द्वारा निर्मित होने की दृष्टि से 
सरल तथा पेचीदा कथानकों की दो श्रेणियों में विभाजित किये जा सकते हैं । 
सरल कथानक में केवल एक कथा होती है । पेचीदा कथानक में दो या दो से 
अधिक कथाएं मिलकर चलती हैं । ऐसी दशा में कथाओ्रों का परस्पर ऐसी 
रीति से गूथा जाना आवश्यक है कि वे सब किसी बड़ी सरिता में स्वतः श्रा 
“मिलने वाली जल-धाराशञं जैसी स्वाभाविक और कथानक की श्रनिवार्य, श्रवि- 
भाज्य अद्भ सी जान पड़े । 

उपन्यास में कथावस्तु नाटक की भाँति दो प्रकार की होती है, अधिका- 
रिक और प्रासंगिक । श्रधिकारिक, प्रधान पात्रों सें सम्बन्ध रखने वाली मुख्य 
कथा है। इसका सूत्र प्रारम्भ से फल-प्राप्ति तक रहता है । प्रासंगिक-प्रसंग- 
वश आयी या गौण कथा है । इसका संबंध सीधा नायक से न रह कर श्रन्य 
पात्रों से रहता है । यह मूल कथा की गति को बढ़ाने के लिए रहती है । इसकी 
फल-सिद्धि नायक के श्रतिरिक्त किसी श्रन्य को होती है। यह नायक की 
ग्रभीष्ट फल-सिद्धि से भिन्न होती है किन्तु नायक का इससे हित साधन श्रवश्य 
होता है । इसके दो प्रकार हैं--पताका श्रौर प्रकरी । श्रधिकारिक के साथ 
अ्रन्त तक चलने वाली प्रासंगिक कथा 'पताका', तथा उसके बीच में ही रुक 
जाने वाला कथा-प्रसद्भ 'प्रकरी है |" 

श्रब हम प्रत्येक उपन्यास की कथावस्तु पर विस्तार-पूर्वक विचार करेंगे । 


गढ़ कुण्डार 


१, गढ़ कुडार की मुख्य कथा कुंडार के राजकुमार नागदेव के 
श्रसफल प्रणय भ्रोर खद्भार-राज्य के पतन की गाथा है । नागदेव बाल सखा 
श्रग्निदत सहित शिकार की टोह में घुमते फिरते भरतपुरा की गढ़ी में जा 
ठहरता है। गढ़ी में माहोनी के सोहनपाल बुन्देला से उसकी भेंट होती है। 
सोहनपाल के साथ राज्य-वितरण के समय श्रन्याय हुआ था । वह अपने भाई 
से राज्य की पुनर्प्राप्ति के हेतु कुण्डार से सहायताप्रासि की श्राशा में वहाँ 
ठहरा था। उसी रात्रि गढ़ी पर मुसलमान सेना की एक टुकड़ी श्राक्रमण 
करती है। युद्ध में घायल हुए नागदेव की परिचर्या सोहतपाल की कुमारी 
पुत्री हेमवती करती है । नागदेव हेमवती पर पूर्णतया श्रासक्त हो जाता है। 
वह उसे प्र मपत्र लिखता है किन्तु वह पत्र उस तक नहीं पहुँचता । 


१, काव्य के रूप, ,.पू० २८ 
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नागदेव सोहनपाल को कुण्डार की सहायता का आइवासन देता है। 
सोहन अपने सहायकों सहित सारौल डेरा डालता है और उसकी कन्या, 
पृत्रादि कुण्डार में ठहरते हैं । मुसलमानों के एक श्रन्य आक्रमण के समय 
नागदेव सारौल की गढ़ी में हेमवती के समक्ष प्रेम प्रकट करता है। हेमवती 
बुन्देला-पुत्री और नागदेव खंगार ! ऐसा वैवाहिक सम्बन्ध ! श्रसम्भव !! 
हेमवती नागदेव का तिरस्कार कर उसकी प्रराय-याचना ठुकरा देती है। 
बुन्देले भी इस प्रस्ताव को ठुकराते हैं। नागदेव रात्रि में हेमवती-हरण का 
प्रयत्त करता है श्र असफल रहता है । हेमवती आ्रादि कुण्डार से भाग 
निकलते हैं । नागदेव द्वारा श्रपमानित श्रग्निदत्त भी बुन्देलों से जा मिलता है। 
वे सब कुडार से श्रपमान का प्रतिशोध लेने के लिए छल का श्राश्चय ग्रहण 
करते हैं । सोहनपाल नागदेव से हेमवती के विवाह का प्रस्ताव भेजता है। 
विवाहोत्सव के श्रवसर पर खड्भार अपनी रीति के भ्रनुसार खूब सुरा ढालते 
हैं भ्रोर श्रचेतप्रायः हो जाते हैं। उस समय बुन्देले श्राक्मणा कर खड्भारों 
को समाप्त कर देते हैं। कुण्डार पर सोहनपाल बुन्देला का श्रधिकार हो 
जाता है । 


२. दूसरी कथा है अग्निदत्त के असफल प्रणय, अपमान और प्रतिशोध 
चुकाने की । वह ब्राह्मण है, खद्भार नागदेव की बहन मानवती से प्रम करता 
है । मानवती के विवाह के भ्रवसर पर उसे ले भागने की योजना बनाता है। 
मांनवती की किकतंव्य-विमूढ़ता तथा भय के कारण अग्निदत्त मनोरथ में 
असफल रहता है । एकाएक नागदेव के घटनास्थल पर आ जाने से रहस्य 
खुल जाता है । अ्रग्निदत्त को नागदेव के हाथों ग्रपमानित होकर भागना पड़ता 
है । प्रतिशोध की अ्रग्नि में सुलगता अश्रग्निदत्त बुन्देलों को क्रुण्डार-विनाश में योग 
देता है । अंत में एक खेत में पड़ी प्रसृुतां मानवती की रक्षा में पागलों की 
भाँति लड़ते हुए पुण्यपाल के हाथों मारा जाता है । 


३. तीसरी कथा है दिवाकर श्रौर तारा के नैसगिक सफल प्रणय की। 
दिवाकर सोहनपाल के सेवक-मित्र धीर प्रधान का पुत्र है । वह सोहनपाल के 
पुत्र, पत्री के साथ कुण्डार जा ठहरता है। वहाँ वह अग्निदत्त की सरला, 
सुन्दरी बहन तारा के दर्शन करता है। तारा अपने पिता के निर्देशानुसार 
पति-प्राप्ति के लिए अ्रग्नि भैरव के नित्य पूजन का ब्रत लेती है । पूजन के 
लिए देवरा की चोकी से नित्य कनेर के फूल विवाकर लाता है। दोनों 
परस्पर शभ्राद्ृष्ट होते हैं। तारा ब्राह्मतण श्र दिवाकर कायस्थ ! दिवाकर का 
वर्णाश्रम-धर्म-भीर हृदय इस समस्या को लेकर श्रन्तढ्व न्व में उलभझ जाता 


अन्न 


हक हर 
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है । वह हेमवती की रक्षा करता हुआ घायल हो उसके साथ कुण्डार छोड़ 
जाता है । 

नाग-हेमवती के विवाह के पूव॑ दिवाकर बुन्देलों के षड़यंत्र की तीक्र 
श्रालोचना करता है। बुन्देले उसे विक्षित और भयानक समक् देवरा चौकी' 
के तलघरे में बन्द कर जाते हैं। तारा कुडार से भ्राकर उसे तलघरे से मुक्त 
करती. है भ्ौर दोनों इस कंटकाकीर्ण संसार को त्याग कर योग-साधना के 
लिए कहीं चले जाते हैं । 

४. सैनिक भ्रजु न कुम्हार और सामन्त हरि चन्देल । भ्रज्भुन सरल,उजड्ड 
बुन्देलखण्डी है । भरतपुरा गढ़ी के फाटक पर उसकी शअ्रग्निदतत श्रौर नागदेव 
से भेंट होती है । वे उसकी निर्भक ककंशता पर खीभते नहीं रीभते हैं। नाग 
श्रजु न द्वारा हेमवती को प्र म-पत्र प्रषित करता है किन्तु स्वामिभक्त भ्रज्ञुन 
वह पत्र हरिचन्देल को सौंपना अपना कर्त्तव्य समझता है। नाग के क्रोध की 
श्राशंका पर दोनों स्वयं व्यक्तिगत रूप से अपराध श्रोढ़ने को कटिबद्ध हैं किन्तु 
बात खुलती नहीं | हरिचन्देल नाग के विवाह के अ्रवसर पर बुन्देलों द्वारा 
मारा जाता है । 

५. भ्रत्तीबेग़ शोर इब्नक़रीम । भरतपुरा की गढ़ी के मुसलमान श्राक्र- 
मकों में से दो--अ्रत्तीवेग श्रोर इब्नकरीम--बन्दी बनाये जाते हैं । धूर्त छुली 
भ्त्ती कु डार भेजे जाते समय भाग निकलता है श्रौर पुनः थोड़े दिनों बाद 
मुसलमान शआ्राक्रमकों को ले श्राता है । हृढ़, वीर इब्नक़रीम को नागदेव कुण्डार 
की सेवा में रख लेता है। अ्रत्तीबेग के भ्राक्रमणा की सूचना इब्नक़रीम श्रपने 
स्वामी को देकर युद्ध में श्रत्तीवेग का वध करता है । नागदेव के विवाह के 
अवसर पर इब्नक़रीम स्वामी की रक्षा करता हुश्ना मारा जाता है। 

2५ 2५ ५ 

( भ्र ) जैसा कि कहा जा चुका है नागदेव के श्रसफल प्रणय और 
कुण्डार-राज्य के पतन की कथा गढ़ कुण्डार' में श्रधिकारिक है | इसमें विकास 
की पाँचों अ्रवस्थायें स्पष्टतया लक्षित होती हैं । दूसरे परिच्छेद “भ्रज्ञ न पहरे- 
दार' में परिस्थिति की व्याख्या है । नागदेव भ्रादि के परिचय और पारस्परिक 
सम्बन्धों की सूचना मिलती है। 'भरतपुरा की गढ़ी' [ परि० ३ ] में सोहन- 
पाल की कुण्डार से सहायता-याचना तथा नाग के हेमवती के प्रति आकर्षण 
का प्रसज्भ प्रारम्भ होता है, इसे प्रारम्भिक संघर्षमय घटना कह सकते हैं। 
नाग की हेमवती के प्रति तीत्र लालसा, हेमवरती श्रादि का कुण्डार में श्राकर 
रहना तथा खंगारों की शोर से इस सम्बन्ध को स्थापित करने के प्रयत्नों के 
साथ कार्य चरम सीमा की ओर बढ़ने लगता है। यह श्रवस्था आखेट' 
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[ परि० २७ ] से मानी जा सकती है। फिर भ्ाती है चरम सीमा-: 
आक्रमण' [ परि० ४७ ] में हेमवती द्वारा नाग की प्रणय-याचता का 
ठुकराना । यहाँ श्राकर खंगार बुन्देलों का संघर्ष स्पष्ट हो उठता हैं । कथा 
किसी अंधकारमय भविष्य की श्रोर तीक्नता से अग्रसर होती है। यह कार्य 
की ओर भुकाव की श्रवस्था कुण्डार में धीर प्रधान” [| परि० ६७ | तक 
चलती है--लंगार-विनाश-षड़्यंत्र के श्रायोजन तक । राजा हुरमतर्सिह द्वारा 
नाग-हेमवरती-विवाह की स्वीकृति तथा विवाह के अवसर पर खंगार नाश की 
घटनायें महोत्सव” [ परि० ७४ ? पर पहुंचकर परिणाम या श्रत्तिम 
अवस्था को प्राप्त हो जाती हैं । 


अ्रग्तिदत्त की कथा प्रासंगिक है, मुख्य कथा से प्रारंभ से लेकर अन्त तक 
गुथी हुईं । भ्रग्निदत नागदेव का बाल सखा है। दोनों दूसरे परिच्छेद [में साथ 
साथ पदारप॑ण करते हैं, दोनों प्रंम-मार्ग के पथिक हैं। अग्निदत्त नागदेव की 
बहन मानवती से प्रेम करता है । दोनों प्र मियों--नाग, अग्निदत्त--का 
लक्ष्य संदिग्ध है, उलका हुआ । श्रागे चलकर नाग को हेमवती-हरण में 
ग्रसफलता मिलती है । वह लौटता है चोट खाया, कु कलाया । ग्रग्तिदतत को 
मानवती के साथ पलायन के हेतु उद्यत पा श्राग बबूला हो उठता हैं । वह 
श्रग्निदत्त का मान-मर्दन कर उसे कुण्डार से निष्कासित करता है । नाग 
अग्निदत्त के मनोरथ को विफल करता है श्रौर श्रग्तिदत्त करता है नाग और 
कुण्डार के विनाश में सहायता | ७४ वें परिच्छेद में खंगार-नाश श्रौर ७६ वें 
में अ्ग्निदत का वध है । दोनों कथायें साथ प्रारम्भ होकर साथ परिणाम पर 
पहुँचती है । विकसित भी एक साथ होती हैं, कंधे से कंधा भिड़ाकर । 
अग्निदत्त की कथा मुख्य कथा की गति बढ़ाती है और उसकी फल-प्राप्ति या 
कार्य' में योग देती है। 

दिवाकर और तारा के प्रणय वाली तीसरी कथा का सूत्रपात २६ वें 
परिच्छेद 'तीन श्राइचर्य' से होता है । दिवाकर, सोहनपाल के सहायक धीर 
प्रधान के पुत्र तथा अ्ग्निदत्त की बहन तारा के मध्य प्रणय पनपता है। 
दिवाकर बुन्देलों का सहायक है और नाग की हेमवरती-हरण-योजना में बाधक 
सिद्ध होता है । इस घटना के अ्रतिरिक्त यह कथा मुख्य कथा पर कोई विशेष 
प्रभाव नहीं डालती । यह, मुख्य कथा को काटती पीटती और उसमें जहाँ 
तहाँ उभरती हुई चलती है । उसके परिणाम महोत्सव से भी यह बचकर 
निकल जाती है । नागदेव के विवाह-षड्यंत्र में बुन्देले भावुक दिवाकर को 
विक्षित समझ सम्मिलित नहीं करते । उसे देवरा के तलघरे में बन्द कर छोड़ 
जाते हैं। कुण्डार में बुन्देलों भर खंगारों के मध्य मारक़ाट मचती है और 
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इधर तारा घोड़े पर सवार हो कुण्डार त्याग दिवाकर से देवरा में जा मिलती 
है । दोनों योग-साधना' के लिये चल पड़ते हैं । मुख्य कथा का संघर्ष और 
विनाशमय परिणाम इस कथा के नेपथ्य में रहता है, संकेत जैसा । 

ग-अ्रग्निदत की कथाश्रों के श्रतिरिक्त इस तीसरी प्रणय कथा के द्वारा 
श्रादश प्रणय के चित्रण का लक्ष्य उपन्यासकार की दृष्टि में रहा है। नाग का 
प्रम॒ एकांगी है, उसमें लोलुपता और हठ है । अग्निदत्त के प्र म में प्रचंडता 
प्रधान है । वह परिस्थिति औ्रौर मर्यादा के प्रति उदासीन है । निराश होने पर 
उसका प्र म प्रतिक्षिया का रूप धारण कर लेता है | दिवाकर श्रौर तारा के 
प्रणय का स्तर इन दोनों कथाझ्रों से भिन्न है | दोनों का प्रशय मन्दिर श्रौर 
पूजन के वातावरण में प्रस्फुटित होता है, मूक, नियंत्रित और परस्पर 
न्यौछावर हो जाने की भावना लिए । यह कथा मुख्य कथा के परिणाम के बाद 
भी चलती है उससे ग्नलिप्त रहकर । भ्रन्तिम परिच्छेद [७७] पर दिवाकर, 
तारा के पलायन के साथ उपन्यास समास हो जाता है । यह कथा स्वतन्त्र 
है, मुख्य कथा को केवल कहीं-कहीं छूती हुई । उपन्यास में इसका गुम्फन कुछ 
ऐसी विधि से हुआ है कि साधारण पाठक को इसकी उपस्थिति खटकती नहीं, 
प्रिय लगती है । ह 

श्रजु न कुम्हार और उसके स्वामी हरिचंदेल की कथा मुख्य कथा में 
प्रकरी का कार्य करती है । नाग हेमवती के हेतु श्रज्भुन को प्र म-पत्र देता है । 
पत्र गन्तव्य स्थान तक न पहुँचने के कारण नाग की हेमवती के प्रति भमपूर्ण 
धारणा पुष्ट होती जाती है | यही भ्रम हेमवरती द्वारा वाग के श्रपमान और 
कु डार-पतन का कारण बनता है। सेनिक अत्तीवेग़ तथा इब्नक्रीम की कथा 
तत्कालीन मुसलमान सैनिकों के चरित्र के दो विभिन्न पहलु प्रस्तुत करती है-- 
एक श्रोर स्वार्थी श्राग्र्मक श्रत्तीबिग तो दूसरी श्रोर उसूल का पाबन्‍्द, 
स्वामिभक्त इब्नक़रीम । यह कथा मुख्य कथा की घटनाशरों से संबद्ध है किन्तु 
उसे विशेषतः प्रभावित नहीं करती । 

(ब) स्थानीय इतिहांस में मुख्य कथा का सूत्र इस प्रकार मिलता है। 
घटना सत्‌ ११८८ की है। माहोनी के राजा बीरबल | वीरपाल ] ने राज्य 
वितरण करते समय अपने श्रनुज सोहनपाल के साथ न्यायोचित व्यवहार नहीं 
किया । लिखा है--असंतुष्ट सोहनपाल कु डार के खंगार राजा नाग के पास 
सहायता-प्राप्ति के लिये गया । नाग ने सहायता का वचन दिया किन्तु शर्ते 
लगाई कि सोहनपाल को उससे खान-पान का श्रौर वेबाहिक संबंध रथापित 
करना होगा । इस प्रस्ताव पर सोहनपाल के रोष की सीमा नहीं रही, 
तुरंत खंगार-दरबार को छोड़कर जाने के लिये तत्पर हो गया । उसकी 
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गतिविधि पर दृष्टि रखी गयी । नाग उसे बलपूर्वक रोकने तथा अपने प्रस्ताव 
के श्रनुसार विवश करने पर कटिबद्ध था। सोहनपाल ने भागकर धंघेरादेव 
के वंशज मुकुटमणि चौहान के यहाँ शरण ली । मुकुटमणि राजा के अ्रधीन 
४०० सेनिकों का स्वामी था। मुकुट्मरिगण ने ( नाग के विरुद्ध ) सहायता 
देना श्रस्वीकार किया और इस विषय में केवल तटस्थ रहने का श्रादवासन 
दिया । इसके उपरान्त सोहनलाल ने क्रमशः चौहान और कछवाहों से सहायता 
प्राप्ति का विफल प्रयत्न किया । श्रन्ततोगत्वा करेरा के जागीरदार, पुण्यपाल 
नामक पंवार राजपूत ने सहायता का वचन दिया । दोनों ने नाग को उसके 
राज्य से युद्धकौशल द्वारा बहिष्कृत करने का पड़यन्त्र रचा । वह राज्य तेरह 
लाख रुपये के मूल्य का था । यह तय हुआ कि सोहनपाल कुडार जाकर नाग 
के विवाह सम्बन्धी प्रस्ताव की स्वीकृति का बहाना करे और राजा तथा उसके 
संबंधियों को अ्रपने घर पर निमंत्रण दे | योजना पूरी उतरी । और जब 
राजा नाग शअ्रपने बच्चुओं तथा मंत्रियों सहित सोहनपाल के घर आया, उन 
सब का सोहनपाल के संगी साथियों ने विश्वासघात कर वध कर डाला । 
इस प्रकार सोहनपाल कुडार का राजा हो गया और उसने सम्पूर्ण कुडार 
राज्य पर श्रधिकार प्रास कर लिया । उसने पुण्यपाल तथा मुकुट्मरि को 
अपना मन्त्री नियुक्त किया और पृण्यपाल को अपनी पुत्री विवाह दी । दहेज 
में इटोरा गाँव दिया और अपने छोटे भाई दयापाल को एक लाख की 
जागीर लगा दी ।! 

गढ़ कुडार' में उक्त तथ्य ज्यों के त्यों हैं, उपन्यासकार ने उन्हें अ्रपेक्षा- 
कृत सजीव बनाने के लिये कहीं कहीं हेरफेर की है । ये किचित्‌ परिवर्तेन 
इस प्रकार हैं--- 

१--कु डार का राजा नागदेव का पिता हुरमतसिह है नागदेव नहीं-- 
पिता द्वारा पुत्र के विवाह की बात चलाना अश्रधिक स्वाभाविक और रोचक 
लगती है । 

२--नाग के सोहनपाल की पुत्री के प्रति प्रेम का विवरण-यह कल्पना 
तथ्य में प्राण डालती है । सोहनपाल की पुत्री के प्रति नाग की विशेष रुचि 
ही उस प्रस्ताव के मूल में रही होगी । 

३--विवाह (?) के हेतु सोहनपाल का बन्धु बान्धवों सहित कुडार 
पहुँचकर मदिरापान से मदमत्त वरपक्षियों का नाश | मदिरापान वाला तथ्य 








१--भांसी गजेटियर [ यूनाइटेड प्राविसेश आगरा व अवध के गजेटियर्स 
क्र चोदहुवाँ ग्रन्थ ] घृ० १ि्८८छ, १८६ 
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परम्परा में प्रचलित है । ऐसी ही स्थिति में शक्तिशाली खंगारों का नाश 
संभव था । 





हेमवती का वास्तविक नाम रूपकुमारी था। उसका विवाह सोहनपाल 
के सहायक करेरा के पेवार सरदार पुण्यपाल के साथ हुआ था | उपयुक्त सभी 
चरित्रों का उपन्यास में उपयोग किया गया है | हुरमतर्सिह की पुत्री, मानवती 
भी ऐतिहांसिक है । खंगार नाश के समय उसका नवजात पुत्र बच रहा था। 
अ्रनेक खंगार उसी बालक की संतान हैं, ऐसा कहा जाता है। 


विष्णुदत्त का पुत्र अग्निदत्त, पुत्री तारा, धीर प्रधान का पुत्र दिवाकर, 
अ्रजु न, हरिचदेल, इब्नक़रीम तथा श्रत्तीबेग काल्पनिक हैं श्रौर उनकी कथायें 
भी उपन्यासकार की कल्पना की देन हैं । 


अ्रग्निदत्त के विवरण में निश्चय की हृढ़ता, क्र द्ध होने पर छुरी का उत्तर 
तलवार से देना, श्रपमान राई-रत्ती भर न सहना, उन्मादक प्रेम की उपासना, 
परवश कोई काम न करता, जुकौती की वीर गाथाओं को श्रपनी वंश- 
विरदावली समभना तथा मित्रता से अंत्तम भाव की टक्कूुर हो जाने पर उसे 
भी एक ओर रख देना, यह सब बातें उसे 'जिभौती' का निवासी तथा १३ वीं 
अ्रथवा १४ वीं शताब्दी का पुरुष सिद्ध करने के लिए यथेष्ट हैं। इन्हीं गुणों 
को श्रग्निदत्त में विभिन्न स्थलों पर उभारा गया है। 

दिवाकर की कथा का आधार वर्मा जी की निज की कोई श्रनुभूति है। 
उसमें शोये तथा वीरता के गुण तत्कालीन हैं किन्तु उसकी दार्शनिकता भ्रौर 
पलायनवादी भोंक श्राज के नवयुवक जैसी है 

वर्मा जी ने श्रज्भुन कुम्हार में मित्र दुर्जन कुम्हार का प्रतिबिब और 
इब्नक़रीम में श्रपने बहादुर साथी शिकारी करामात मियां का चित्र प्रस्तुत 
किया है। अन्य पात्रों में भी उन्होंने श्रपने सम्पर्क में श्राये व्यक्तित्वों को ला 
रखा है । ये चरित्र श्राज के होते हुए भी विगतकालीन मानवीय प्रवृत्तियों 
के परिचायक हैं । आज भी बुन्देलखंड के मूल निवासी श्राथुनिक सभ्यता के 
सम्पर्क में कम आा पाये हैं। उनमें परम्परागत गुण थोड़े बहुत बदल कर ज्यों 
के त्यों स्थित । 


लगन 


दहेज के प्रदन पर संबंधियों के मसमुटाव तथा वर, वधू की परस्पर एक 
दूसरे को प्रास करने की लगन, जगन' उपन्यास की कथा है । बजटा के 
शीबू भाते के पुत्र देवसिहु का बरौल के बादल चौधरी की कन्या रामा से 
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विवाह होने पर भी वधू की विदा नहीं होती । दहेज में निश्चित सौ भेंसें न 
मिलने के कारण ही बात बढ़ जाती है । बादल की रामा को शअन्‍्यत्र 
“बिठलाने' की योजना की सूचना पा हंषी शीबू को प्रसन्नता श्रौर भावुक 
देवसिह को पीड़ा होती है| देवसिंह विवाहिता पत्नी को इस प्रकार त्यागने 
के लिए तत्पर नहीं है। रामा के 'कराव” की चर्चा पहाड़ी के छेला युवक 
पन्नालाल से चलने पर देवसिह की पीड़ा तीत्र हो उठती है । पन्ना हम्पट 
और कामुक था। देवसिह रात्रि में बजटा बरौल के मध्य स्थित विशाल 
बेतवा नदी को तैर बरौल में रामा से छिपकर कई बार भेंट कर आता है । 

एक बार श्रमावस्या की रात्रि में देवसिह रामा की अ्रटारी के पास जाकर 
पुकारता है । पन्नालाल बादल के यहाँ भ्रतिथि के रूप में ठहरा हुआा था। 
वह रामा की सूनी अ्रटारी में वासनापूरति की इच्छा से उसे खोज रहा था। 
पन्ना देवसिह को ऊपर श्राने देता है और उसे धर दबाता है। रामा अटारी 
तक देवसिह से मिलने आती है किन्तु वस्तुस्थिति को समझ कर बरौल से 
भाग कर बजटा, शीवू माते के पास जा पहुँचती है । देवसिंह मारपीट में पन्ना 
को अ्रधमरां कर देता है । बादल आदि के आ जाने पर देवसिह का सत्कार 
होता है श्रौर तिरस्कृत पन्ना घर लौट जाता है । 

पुत्र के एकाएक लोप हो जाने से व्याकुल शीबू रामा को सत्कारपूर्वक 
घर छोड़कर साथियों सहित बरौल पहुँचता है| वहाँ दोनों संबंधी निष्कपट 
से प्र मपूवंक मिलते हैं। तीसरे दिन बादल भेंसें शीवृ के घर पहुँचा 
ताहै। 
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(भर) 'लगन' की कथा सीधी सादी है। रामा और देवसिंह के वेवाहिक 
भगड़े की समस्या पन्नालाल के बीच में आ जाने के कारण उलभती है । दोनों 
की मिलने की लगन बढ़ती है और परस्पर मिलते जुलते हैं। पन्ना की कुटिलता 
इस रहस्य के उद्घाटन में सहायक होती है । इस प्रकार पन्ना का चरित्र कथा 


को उलभाने के बाद उसे गति प्रदान कर परिणाम तक पहुँचाने का महत्वपूर्ण 
कार्य करता है । 
(ब) यह घटना बरोल की ही है। देवसिंह का श्रसली नाम नन्दलाल 


है । नन्दलाल का चढ़ी बेतवा को रात्रि में पार करने का पराक्रम किवदन्ती 
के रूप में श्रब भी आ्रासपास के देहातों में प्रसिद्ध है । 


संगम 
१--संगम” उपन्यास की कथा एक लोभी पिता के बिगड़े हुए पुत्र के 


विवाह-संबंध में उत्पन्न हुए मनमुटांव को लेकर प्रारंभ होती है । उलभी 
है 


मा सभा अहन्‍ कर १.ल्‍ल्‍बम अमसमक कक. की. दकक- ा आ ऋ जा मम 0 हि धर हे | क कार... औकात रही टी जल, री पारी) पक #िजाॉपि ही 


हुई परिस्थिति भ्रन्त में शर्त: शर्त: सुलभती है और विरोधी धाराश्रों क। 
मिलन होता है, संगम होता है । भाँसी का ब्राह्मण भिखारीजाल निर्घन और 
लोभी है । वह अपने पुत्र सम्भतजाल का विवाह बरुअआसागर के धनीराम नाई 
के यहाँ पली ब्राह्मणा-कन्या जानकी से करने के लिये बरात ले जाता है। 
भिखारीलाल के लोभ श्रौर हृदय की संकीर्णता के कारण विवाह के वाता- 
वरण में तनाव श्रा जाता है । बरात के नाई नन्दराम और एक कन्या पक्षी 
व्यक्ति का उपहास मारपीट का रूप धारण कर दोनों पक्षों में घमासान करा 
देता है। मझाँसी पहुँचकर नन्‍्दराम श्रदालत में दावा दायर कर धनीराम श्रादि 
के नाम वारंट निकलवाता है । इस कार्य में भिखारीलाल की सहमति थी। 
ससुराल में दो दिन का सुख भोगने के बाद जानकी को अ्रपमान और सास 
का दुव्यंवहार बुरी तरह खटकने लगता है । भिखारीलाल का सम्पन्न निकट 
संबंधी सुखलाल, जो विवाह के भ्रवसर पर उपस्थित था, धनीराम से सहानुभूति 
रखता है। सुखलात श्रादि के विरोधी हो जाने के कारण नन्दराम मुकदमे 
में हार जाता है । भिखारीलाल और सुखलाल में घोर शत्रुता ठन 
जाती है । 

भाँसी में प्लेग फैलता है । प्रायः सभी निवासी भाग कर जहाँ-तहाँ शरण 
लेने का उद्योग करते हैं। संपतलाल निद्व नव हो राँसी में रहने के लिये जानकी 
को बह्श्रासागर पहुँचा श्राता है। नशा-पानी तथा मलाई मिठाई का निर्बाध 
क्रम बनाये रखने के लिये वह अपने मित्रों की भाँति सूने मकानों के ताले 
तोड़कर चोरी करने में भाग लेता है । वैर-प्रतिशोध में ननन्‍्दराम सुखलाल 
पर गोली चलाकर उसकी हत्या का प्रयत्न करता है । बाद में लालमन डाकू 
सुखलाल को उठा ले जाता है, उसकी शुश्नषा करता रहता है। भाँसी में 
सुखलाल की मृत्यु का समाचार फैलता है। सम्पतलाल सुखलाल को श्रपना 
संबंधी सिद्ध कर उसकी धनराशि का दावेदार बनने का सुख-स्वप्न देखता है । 
दावे के लिये कोर्ट फीस के हेतु भिखारी को एक हज़ार रुपया ऋण मिल 
जाता है किन्तु पूरी फीस के लिये रुपये की श्रावश्यकता बनी रहती है । घन- 
प्राप्ति के लिये सम्पत और उसका मित्र चुखलर एक षड़यन्त्र रचते हैं। सम्पत 
स्नी का रूप धारण करता है। स्त्रियों का व्यापार करने वाले एक पंजाबी के 
हाथ चुखर सम्पत को बेच देता है। भिखारीलाल के पास रुपया पहुँच जाता 
है । सम्पत को पंजाबी के साथ रेल यात्रा करनी होती है । 

बरुआसागर में परित्यक्ता जानकी का मन न लगता था। वह धनीराम के 
साथ मथुरा आदि की यात्रा के लिये रेल में बैठती है। एक ही डिब्बे में 
धनीराम, जानकी तथा सम्पत, पंजाबी के याज्ा करने का संयोग होता है। 


न प्र >> 
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घृ घट में छिपा हुआ सम्पत भेद नहीं छिपा पाता । श्रगले स्टेशन पर उसका 
पड्यन्त्र खुल जाता है । धनीराम और जानकी भी वहीं रुक जाते हैं । सब 
भाँसी लौटते हैं। धनीराम सम्पतलाल की जमानत करता है । सम्पत में 
परिवर्तन भाता है। वह पश्चाताप का अनुभव करता है किन्तु सम्पत का 
विरोध करने पर भी भिखारी सुखलाल की सम्पत्ति वाला दावा नहीं छाड़ता । 
भिखारीलाल की एकतरफा विजय होती है । कानून की पकड़ में न श्रा सकने 
के कारण सम्पत भी पड़यन्त्र वाले मुकदमे से रिहा हो जाता है । तुरन्त 
समाचार प्राप्त होता है कि सुखलाल जीवित है। भिखारीलाल की श्राशाञ्रों 
का महल क्षण भर में धराशायी हो जाता है । दावे सम्बन्धी मुकदमे पर 
पुनविचार होता है । फिर भी सुखलाल उदारता का व्यवहार करता है। 
भिखारीलाल को क्षमा कर देता है । 

२--दूसरी कथा है सुखलाल की। सुखलाल संपतलाल के विवाह में 
बरा में उपस्थित रहता है । वहाँ मारपीट होने पर लोगों को शान्त करता 
है। भाँसी में नन्‍्दराम को मुकदमेबाजी से रोकने का भरसक प्रयत्न करता 
है । रोकथाम में असफल होने पर नन्दराम पर ऋणा न चुकाने के श्रभियोग 
में श्रपनी श्रोर से दावा करता है । नन्‍्दराम पर डिग्री हो जाती है। भिखारी- 
लाल भआ्रादि विरोधीजन सुखलाल के चरित्र को लेकर उसे समाज में श्रपमानित 
करने का भरसक प्रयत्न करते हैं। सुखलाल विधुर था । उसकी एक श्रहीरिन 
रखेल थी। रखेल से एक पुत्र था रामचरण । यह सम्बन्ध सुखलाल के 
लोकापवाद का कारण बनता है । सुखलाल रामचरण से सम्पर्क त्याग 
देता है । 

प्लेग के दिनों में सुललाल ढिमलौनी गाँव में डेरा डालता है। वह 
ननन्‍्दराम से डिग्री का रुपया वसूल करने पर कटिबद्ध रहता है। नन्दराम के 
हृदय में घोर प्रतिशोध की ज्वाला दहक उठती है | वह भाँसी से बेलगाड़ी में 
ढिमलोनी को लौठते हुए सुखलाल को मांग में गोली मार कर भाग जाता है । 
बाद में डाकू लालमन मृतप्रायः सुखलाल को उठा कर जे जाता है । उसकी 
श्रत्यन्त मनोयोग से शुश्रु षा कर रक्षा कर लेता है । पुनर्जीवन प्राप्त कर 
सुखलाल क्षमा और उदारता का मार्ग पकड़ता है। रामचरण ओर गंगा का 
विवाह करके अपनी सम्पत्ति रामचरण और पुत्री राजाबेटी में आधी-शआ्राधी 
बाँट कर स्वयं तीथे यात्रा पर चला जाता है। 

२--तीसरी कथा है ननन्‍्दराम नाई के वैर-प्रतिशोध की । बरात में दावत 
के अवसर पर कन्यापक्ष के लोगों से कठ्ठु उपहास करने में नन्दराम भ्रग्नणी 
रहता है । मारपीट वही प्रारम्भ करता है शोर पिटता भी है । गाँव की पुलिस 


«» पंए «» 
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धनीराम का पक्ष लेती है। ननन्‍्दराम भाँसी में इसी घटना को लेकर दावा 
दायर करता है किन्तु दावा खारिज हो जाता है। ननन्‍्दराम का धनीराम और 
सुखलाल से बेर हो जाता है। धनीराम ननन्‍्दराम पर भूरे दावे के प्रत्युत्तर में 
दावा कर डिग्री करा लेता है। सुखलाल अपने पहले दिये हुए ऋण के सम्बन्ध 
में उस पर डिग्री कराता है । निरज॑न मार्ग में बैलगाड़ी पर जाते सुखलाल को 
गोली मारकर प्रतिशोध चुका ननन्‍्दराम जंगल में जा छिपता है। वह महीनों 
भूखा, प्यासा जंगलों में मारा-मारा फिरता है। पुलिस के भय से और श्रात्म- 
ग्लानि के कारण उसका जीना दूभर हो जाता है । मजिस्ट्रेट के सामने अपने 
आप को ह॒त्यारा रवीकार कर हत्या का प्रायश्चित्त करता है । नन्दराम को 
हत्या के अ्रभियोग में दस वर्ष की कैद होती है । 





४--चौथी कथा लालमन डाकू से सम्बन्ध रखती है। लालमन से दूर-दूर 
तक लोग काँपते हैं। लालमन सुखलाल और जानकी से सम्बन्ध मानता है । 
जानकी के विवाह में गुतत रूप से भाग लेने जाता है श्लौर पंगत के समय उद्दृण्ड 
ननन्‍्दराम को दण्डित करता है। वह धतीराम को नन्दराम पर कानूनी कार्य- 
वाई करने का शभ्रादेश देता है । इसके उपरान्त जंगल में पड़े मृतप्रायः सुखलाल 
की रक्षा कर उसे अपने एक साथी सहित ढिलमौनी के मकान में रखने भ्राता 
है । लौटते समय उस पर बगल से रामचरण प्रहार करता है। मामिक चोटें 
खाने के कारण लालमन मृतप्रायः होकर गिर पड़ता है। सुबह पुलिस उसे 
शाँसी के भ्रस्पताल भेजती है। वहाँ लालमन अपना श्रन्तिम बयान देकर मर 
जाता है। 

५--पाँचवी कथा है सुखलाल' की भ्रहीरिन रखेली से उत्पन्न पुत्र रामचरण 
के भ्रपमान और कतंव्यपरायणता की । वह सुखलाल की रखेली का पुत्र होने के 
कारण उपेक्षित है। स्वाभिमाना है ओर सेवाभांव वाला। भाँसी में प्लेग 
पीड़ितों की सेवा करता है। पुलिस की अकर्मण्यता की श्रालोचना करने के 
फलस्वरूप उसका कोपभाजन बन जाता है। सुखलाल की हत्या के भआारोप में 
उसे जेल का द्वार भी देखना पड़ता है । वह मृत घोषित, सुखलाल की सम्पत्ति 
भिखारीलाल के चंगुल से बचाकर सुखलाल की पुत्री राजाबेटी को दिलाने का 
भरसक प्रयत्न करता है । ढिमलोनी में लालमन डाकू से उसकी मुठभेड़ होने 
पर लालमन उसके हाथों मारा जाता है। रामचरण को सुखलाल श्रपनी' 
सम्पत्ति का भ्रद्ध भाग देता है श्रौर उसका विवाह श्रपनी श्राश्विता विधवा, गंगा 
से करा देता है । 

व मर 2५ 
(भ्र) सुखलाल की प्रासंगिक कथा का उपन्यास में विशेष महत्व है । 


«“ ४३-- 
नन्‍्दराम लालमन तथा रामचरण की कथाओं से इसका सीधा और पुष्ट सम्बन्ध 
है । सुखलाल की हत्या के पश्चात्‌ भी उसकी मृत्यु की घटना सभी कथाओं 
को प्रभावित कर विकसित होने में योग देती है । 
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सम्पत का विवाह एक ऐसी घटना है जहाँ से सभी कथाओं का स्रोत 
फूटता है। सुखलाल उस अ्रवसर पर घराती-बराती लोगों के मध्य उत्तन्न हुए 
तनाव को समाप्त करने का प्रयत्न करता है। झ्ागे चलकर इसी प्रश्न पर 
उसके भिखारीलाल तथा नन्‍्दराम से सम्बन्ध बिगड़ते हैं । क़द्ध नन्दराम द्वारा 
सुखलाल की ह॒त्या के पदचात्‌ भिखारी मृत सुखलाल का निकट सम्बन्धी बन 
उसकी धनराशि हड़पने का प्रयत्न करता है। इस प्रयत्न में दुर्गति होने पर 
सम्पत सुधरता है और सुखलाल के जीवित होने के समाचार पर भिखारी के 
काल्पनिक महल धराशायी हो जाते हैं | मुख्य कथा को बढ़ाकर निष्कर्ष पर 
पहुँचाने का श्रेय सुखलाल को है । 


लालमन विवाह के अवसर पर उहड ननन्‍्दराम को पीटकर उसकी प्रति- 
कार की भावना को उद्दीत करता है । नन्‍्दराम की गोली से आहत सुखलाल 


की रक्षा कर उसकी कथा में योग देता है । लालमन के अन्त का श्रेय रामचरण 
को है । 


रामचरण सुखलाल का भ्रहीरिन से उत्पन्न पुत्र होने के कारण समाज और 
सुखलाल के तिरस्कार का भागी है। पुलिस उस पर सुखलाल' की हत्या का 
श्रारोप लगा श्रत्याचार करती है । वह सुखलाल की श्रौरस पृत्री के भ्रधिकार 
के हेतु भिखारीलाल के विरुद्ध मुकदमा लड़ता है। अन्त में लालमन उसी के 
द्वारा मारा जाता है । रामचरण की कथा सुखलाल श्रौर भिखारी की कथाश्रों 
को छूती है किन्तु लालमन के श्रतिरिक्त किसी अन्य कथा को विशेषतया 
प्रभावित नहीं करती । रामचररण का प्रसद्भ श्रन्य कथाओं से प्रायः स्वतन्त्र है, 
उसके द्वारा श्राधुनिक सामाजिक मनोवृत्ति तथा सच्चरित्र उत्साही युवक के प्रयत्नों 
का परिचय दिया गया है । 


(ब) उक्त पाँचों कथाओ्रों की सभी घटनाएं सत्य हैं । ये सब भिन्न-भिन्न 
समय पर विभिन्न स्थलों पर घटित हुई हैं । मुख्य कथा भाँसी में बीती थी । 
सुखलाल, नन्‍्दराम और रामचरण की कथाए' परस्पर सम्बन्धित थीं, इनका 
घटनास्थल अन्य स्थान है। लालमन दतिया रियासत के कुख्यात मन्नू लाल डाकू 
का प्रतिबिम्ब है । उसके सम्बन्ध में प्रचलित चर्चाश्रों में से कुछ को चुनकर 
कथा का रूप प्रदान किया गया है । 


। कं | 
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गाँव से बाहर एक कोठरी में रात्रि व्यतीत करते हैं। प्रातः:काल ललित दोनों 
का विवाह भ्रुजबल वाले मण्डप के नीचे करा देता है । 

सरकार शअ्रजित को उसे मिले घड़े का आराधां धन पुरस्कार में देने की 
घोषणा करती है। ललित पूना को दो गाँव श्रौर मकान भेंट करता है। 
अजित रतन से मिलता है और उसका पुराना फोटो वापिस कर देता है । 

३--तीसरी कथा है धृत्त भ्र॒ज॒जल और उसके कामुक जमींदार-मित्र 
शिवलाल की । शिवलाल ऋणग्रस्त है। ध्रुजबल रतन से विवाह होने पर 
शिवलाल को ललित से ऋण दिलाता है भर उससे जमीन भ्रौर धन प्राप्त 
करने के लिए उसे पूना से विवाह करा देने का मिथ्या आश्वासन देता है । 
साथ ही पूना के मामा लालसिंह को शिवलाल का भय दिखाकर शीघ्रातिशीक्र 
पूना से अपना विवाह कर देने का आग्रह करता है। जमींदारी-विक्रय की 
कार्यवाही में धोखाधड़ी करने के श्रभियोग में ललित शिवलाल को गिरफ्तार 
कराता है। शिवलाल की काम-लिप्सा अ्रतृत रह जाती है । जमींदारी के 
विक्रय को लेकर ललित के साथ धोखाधड़ी करने के अ्रपराध में उसे कई वर्ष के 
कारावास का दण्ड मिलता है । 

४---चौथी कथा है जमींदारों के अत्याचार से पीड़ित निरीह किसान पैलू 
भर बुद्धा की । पैलू और बुद्धा शिवलाल से ऋण माँगने श्राते हैं । भ्रुजबल' 
लगान न देने पर दोनों की भत्संना करता है। एक श्रन्य अवसर पर वह 
बुद्धा को न लगान देने के कारण निर्देयतापू्वक पीटता है। श्रजित बीच में 
पड़कर बुद्धा की रक्षा करता है और शुश्र षा के लिए उसे सिगरावन ले जाता 
है। पूना द्वारा श्रजित को प्रंषित, रक्षा का प्रार्थना-पत्र पैलू [सगरावन से 
भ्रजित के पास शहर ले जाता है । पैलू ही शिवलाल को भ्रुजबल के पूना से 
बलात्‌ विवाह करने के दुष्प्रयलन की सूचना देता है। पैलू श्रौर बुद्धा श्रजित 
के इज़्ित पर प्रुजबल और पूना के विवाह के विरुद्ध झ्रामीणों में प्रचार 
करते हैं । 
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_/ (श्र) रत्नकुमारी के बेमेल विवाह की दुर्घटना 'कुडली' की वेदी पर 
बलि हो जाने वाले युवक-युवती की करुण कथा है । पूना-श्रजित का प्रणय 
पुनीत साधना का सन्देश देता है। प्लुजबल धूतेता का और शिवलाल पतित 
जमींदार वर्ग का प्रतीक है । बुद्धा, पैलू की दलित किसानों की कहांनी है जो 
श्राश्रय मिलने पर अपने झ्राप में बल का अनुभव भी करते हैं । 

श्रजित कुमार की प्रासंगेदा वथा दूसरे परिच्छेद से प्रारम्भ होकर मुख्य 
कथा के साथ चलती है। अजित रतन का श्रध्यापत-कार्य करते हुए उसके 
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प्रति श्राकृष्ट होता है, श्रपमानित होने पर उसके मार्ग से हट जाता है। 

तत्पश्चात्‌ वह भुजबल की साली पूना के प्रति कुछ आाकृष्ट होता है। पूना की 
प्राथंना पर भ्रुजबल के कामुक पंजे से रक्षा कर उसे पत्नी के रूप में अहण 
करता है | पैलू और बुद्धा, सताए हुए किसानों तथा पूना"'के प्रश्न पर श्रुजबल 
से भ्रजित का संघर्ष होता है। श्रजित का पूना तथा भ्रुजबल के कारण मुख्य 
कथा से भ्रन्त में पुनः सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । भ्रुजबल श्रजितकुमार के 
मार्ग में श्रा रत्नकुमारी से विवाह करता है श्र श्रजित का पूना से परिचय 
कराता है । पूना से स्वयं विवाह करने का प्रयत्न करता है किन्तु भ्रजित के 
मध्य में श्रा जाने के कारण उसे श्रसफलता मिलती है। इस' प्रकार ललित 
भ्रोर र॒त्नकुमारी श्रोर भ्रजितकुमार की कथा को श्रग्नसर करने में भुजबल की 
कथा का मुख्य हाथ है । 

शिवलाल तथा भ्रुजबल के श्रत्याचार से पीड़ित किसान पैलू भौर बुद्धा 
की कथा भुजबल तथा श्रजित में संघर्ष उत्पन्न करने में सहायक है। भ्रजित 
को पूता के समीप लाने में पैलू और बुद्धा का विशेष हाथ रहता है । 

(ब) रत्नकुमारी ओर भ्रुजबल के श्रनमेल विवाह की कथा सत्य घटना के 
श्राधार पर है किन्तु ध्रुजबल के दूसरे विवाह की बात काल्पनिक है । श्रजित 
श्रौर पूना के प्रेम की घटना श्रन्य स्थल की है, उसे मुख्य कथा में जोड़ा गया 
है । किसान पेलू श्ौर बुद्धा की कथा एक अन्य स्थान, भरतपुरा की है। इस 
प्रकार विभिन्न स्थानों पर भिन्न समय में ही घटी घटनाओं के भ्राधार पर कथा- 
सूत्र तैयार किया गया है । ललितसेन श्रौर शिवलाल के चरित्र और उनसे 
सम्बन्धित घटनाएं काल्पनिक हैं । 
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प्रम की भेंट 

१--धीरज का सरस्वती से पुनीत प्रम, धीरज का सरस्वती को एक 
साड़ी प्र म की भेंट के रूप में देना और ईर्ष्यालु प्र मिका उजियारी के कारण 
धीरज की अकाल मृत्यु की कथा 'प्रम की भेंट' की मुख्य कथा है। धीरज 
अपने गाँव में श्रकाल पड़ जाने के कारण दूर के सम्बन्धी कम्मोद के यहाँ ताल 
बेहट में शरण लेता है। कम्मोद के साथ एक पुत्री है सरस्वती ओर दूर के 
सम्बन्ध की विधवा बहू उजियारी । कम्मोद धीरज को श्रपने खेतों में साभीदार 
बना लेता है। शने: शर्न धीरज को ज्ञात हो जाता है कि उसकी पुस्तकें संवा- 
रने और रात्रि में पास में जल का लोटा भरकर रखने वाली और कोई नहीं 
सरस्वती है । धीरज सरस्वती को हृदय दे बैठता है और उसे कभी भी कष्ट न 
होने देने का निश्चय करता है । उजियारी छिपकर दोनों के बीच बढ़ते स्नेह को 


लक्ष्य कर ईर्ष्या से सुलग उठती है। वह धीरज के समक्ष श्रपना प्रचंड प्रेम 
प्रकट करती है । धीरज उसके श्रप्रत्याशित व्यवहार से चिन्तित हो उठता है । 

ईर्ष्यालु उजियारी सरस्वती के लिये खीर बनाती है श्ौर उसमें विष डाल 
देती है । उजियारी के बाहर जाने के बाद धीरज खेत से लौट कर झआ ता है 
और षड़यन्त्र से श्रनभिनज्ञ सरस्वती के आग्रह पर खीर खा लेता है। भ्रन्त में 
सरस्वती से स्वयं श्रन्यत्र चले जाने के लिये विदा माँगता है और रोने लगता 
है । एकाएक कम्मोद आ जाता है और धीरज पर क्र्द होता है। खीर के 
विष से धीरज की तबियत बिगड़ने लगती है। सरस्वती को सन्निपात हो जाता 
है। वह धीरज के प्रति श्रपना प्र म॒ प्रकट कर उसके समीप पहुंचने का श्राग्रह 
करती है । धीरज श्रचेतावस्था में स्वप्न में सरस्वती को पा लेता है। अधीरा, 
श्रचेत सरस्वती एकाएक पूछती है, श्रा गये वह ? और उधर धीरज भ्रन्तिम 
इवास लेता है । 
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२--दूसरी कथा है ननन्‍्दन के सरस्वती के प्रति, सरल, श्रपूर्ण प्रेम की । 
नन्‍्दन कम्मोद के यहाँ आ्राश्नय लेता है। कम्मोद उसे सरस्वती का वर मनोनीत 
कर आदरपृर्वक रखता है। सरस्वती उसकी उपेक्षा करती है । नन्‍्दन सरस्वता 
से प्र म-पत्र में प्रशय याचना करता है। रुपणा सरस्वती उसके प्रति पूर्णतया 
उपेक्षा प्रदशित करती है और बिल्कुल बात न करने का आदेश देती है । नन्‍्दन 
मौन साधकर रह जाता है। 

सु >< के 

(अर) धीरज, सरस्वती और उजियारी का प्रम-त्रिकोश प्रम की भेंट' 
वी मुख्य कथा का आधार बनता है । धीरज श्रौर सरस्वती में प्र म है । उजि- 
यांरी ईर्ष्या के कारण सरस्वती को विष देना चाहती है किन्तु संयोगवश विष- 
मय खीर धीरज खा लेता है। नन्‍्दत की उपकथा एक और प्रे म-त्रिकोण प्रस्तुत 
करती है । सरस्वती से धीरज प्रम करता है और नन्‍दन भी सरस्वती की मन 
ही मन झ्राराधना करता है । नन्दन कम्मोद की दृष्टि में सरस्वती का मनो- 
नीत वर है । उसके कारण सरस्वती श्रौर धीरज के प्रेम के फलीभूत होने में 
कम्मोद बाधा डालता है। इस प्रकार ननन्‍्दन मुख्य कथा को उलभाने शभ्ौर अग्र- 
सर करने में सहायक है । 

(ब) धीरज श्रौर सरस्वती के प्रम की मूल घटना छतरपुर रियासत के 
एक गाँव की है । गाँव का नाम और घटना का काल श्रज्ञात है। सूत्र इस 
प्रकार है, एक सुन्दरी युवती का किसी युवक से प्रम हो गया किन्तु उसका 
विकास न हो पाया । युवती के माता, पिता मार्ग की बाधा बने । युवती एका- 
एक बीमार पड़ी श्रौर मर गयी । युवक को इस दुर्घटना का पता न था । उसे 
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युवती के घर की टहलनी से सूचना मिली । युवक ने कूड़े के ढेर पर पड़े, मृत 
युवती की चुनरी के टुकड़े को हृदय से लगा लिया । इसके बाद वह पागल हो 
गया ओर फिर मर गया । उजियारी की ईरष्या की कथा अन्य स्थल की है । 
नन्‍्दन का प्रसंग काल्पनिक 


अत्यागत 


१-“बलपूर्वक मुसलमान बनाये जाने के पश्चात्‌ हिन्दू-धर्म में प्रत्यागत, 
मंगल की वथा प्रत्यागत' की मुख्य कथा है । मंगल बाँदा के धर्मभीर, 
सम्पन्न ज्योतिषी टीकाराम का लाड़ला पुत्र है। वह युवा होने पर भी 
कमाता नहीं है | पिता से श्रनबन हो जाने पर मंगल विदेश में घनोपाज॑न के 
लिये चुपचाप रेलगाड़ी से बम्बई की ओर चल पड़ता है। पूना में मंगल की 
एक मलाबारी मुसलमान रहमतुल्ला से भेंट होती है। मंगल जीविकोपार्जन 
तथा खिलाफत-श्रान्दोलन के श्राकर्षण में उसके साथ मलाबार पहुँच जाता है ! 
वहाँ एक मस्जिद में उसे बलपूर्वक मुसलमान बना लिया जाता है । 
मलाबार का उपद्रव शांत हो जाने पर पुलिस की सहायता से मंगल न 
चाहते हुए भी बाँदा पहुँचा दिया जाता है । हृदय की दुर्बलता के कारण अपने 
मुसलमान हो जाने की बात वह सब पर प्रकट कर देता है। मज्जल को पुनः 
हिन्दू धर्म में लाने की विधि भ्रौर उसके प्रायश्चित्त का महत्वपूर्ण प्रश्न उठ 
खड़ा होता है । टीकाराम उसे प्रायश्चित्त की अवधि तक दूसरे मकान में अलग 
ठहरा देते हैं। मंगल प्रायश्चित्त में पंच-गव्य ग्रहशा करने के लिये तत्पर नहीं । 
पं० नवलबिहारी श्रौर उसके दल के लोग मंगल के प्रायश्चित्त की योजना में 
असहयोग करते हैं। वे लोग सभा करके टीकाराम के सम्पूर्ण परिवार का 
बहिष्कार करते हैं। मंगल तथा उसके परिवार के प्रायश्चित्त के भ्रन्तिम दिन 
नवलबिहारी के दल का असहयोग होने पर भी बाबूराम, ठाकुर हेतसिह तथा 
पीताराम श्रद्दीर के सहयोग से भोज में प्रायः सभी जाति के गण्यमान्य लोगों के 
पुत्र भाग लेते हैं। मंगल का बहिष्कार चल नहीं पाता । 
मंगल नवलबिहारी के निजी मन्दिर में देव-दर्शन कां आग्रह करता है । 
नवलबिहारी के घोर विरोध करने तथा पुलिस बुलाने पर भी मंगल और उसके 
परिवार का देव-दर्शन तथा चरणामृत-पान सफलतापूर्वक सम्पन्न होता है। 
नवलबिहारी मंगल भ्रादि के विरुद्ध दावा दायर कार अ्रपविन्न मझुल के बल 
पूर्वक देवदशन के फलस्वरूप भगवान के कोप और चमत्कार राम्बन्धी मिथ्या 
बातों का प्रचार करता है। जनमत नवलबिहारी के विरुद्ध हो जाता है ।.देव- 
मूर्ति के अ्रपमान का भ्रपराधी निश्चित करने के लिये पंचायत होती है। एक 
बालक द्वारा पचायत में पर्ची उठवाने पर नवलबिहारी के लिये निकलता है- 





५ काल कर है 
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दोषी” । भगड़ा समाप्त हो-जाता है और नवलबिहारी के प्रायश्चित्त की 
व्यवस्था भी होती है । 

२--दूसरी कथा है पं० नवलबिहारी और उसकी रामायणवादिनी सभा 
के सदस्यों की । सभा में वाषिक रामलीला के लिये चन्दा देने की समस्या पर 
हेतसिंह और पीताराम में कहा-सुनी होने पर पीताराम अपने जाति के लोगों 
की भ्रलग कीत्त॑न-मंडली की स्थापना करता है। नवलविहारी का मंगल के 
प्रायव्चित्त में प्रसहयोग है किन्तु हेतसिंह सहयोग देता है। नवलबिहारी को 
मंडली मंगल के प्रायश्चित्त जैसे रुचिकर प्रसंग में उलभ जाने के कारण' राम- 
लीला के आयोजन में शिथिल पड़ जाती है | दूसरी ओर पीताराम की मंडली 
रामलीला की जोरदार तैयारी करती है। नवलबिहारी द्वारा एक सर्वजातीय 
सभा बुलाकर टीकाराम के परिवार का बहिष्कार स्वीकृत कराने पर भी पीता- 


राम की मंडली मंगल के प्रायश्चित्त में सहयोग देती है । 
५ ५ >< 
(भ्र) नवलबिहारी और उसकी रामायणवादिनी सभा के सदस्यों की 


प्रासंगिक कथा है । यह मजुल की कथा को उलभाने में कारण बनती है। 
नवलबिहारी का उपहास करने पर टीकाराम मंगल पर क्रद्ध होता है श्रौर 
क्षुब्ध मंगल घर छोड़ कर चला जाता है । मंगल की कथा का उत्तराद्ध भी 
उससे प्रभावित होता है । नवलबिहारी मंगल के प्रायश्चित्त कर हिन्दू धर्म में 
प्रत्यागमन में श्रसहयोग करता है। किन्तु उसके मंडल के सदस्य हेतसिंह और 
पीताराम भ्रादि मंगल को सहयोग देते हैं । मंगल के नवलबिहारी के मन्दिर में 
देवदर्शन के हुठ श्रौर नवलबिहारी द्वारा विरोध से कथा चरम सीमा पर आा 
जाती है । नवलबिहारी के षड़यन्त्र के उद्घाटन से समस्या सुलभती है और 
कथा समाप्त हो जाती है । 

प्रासंगिक कथा उपन्यास के मध्य में हेतसिह भश्रौर पीताराम के परस्पर 
मनमुटाव को लेकर स्वतन्त्रतांपूवक चलती है। इस कथांश के द्वारा उपन्यास- 
कार लोगों के जातिगत प्रभिमान और दुराग्रह का चित्रण करता है। 

(ब) मंगल के धर्म-परिवर्तत तथा हिन्दू-धर्म में प्रत्यागमन की घटना 
ललितपुर की है। उसके प्रत्यागमत का घोर विरोध भाँसी में हुआ था। 
विरोधी आन्दोलन का अगुझ्ला नवलबिहारी जैसा व्यक्ति था। ये घटनाएँ एक 
साथ बाँदा में श्रारोपित की गयी हैं । 


बिराठटा की पद्मिनी 


१--बिराठा की पद्मिनी कुमुद के श्रदूद्धुत देवोपम व्यक्तित्व तथा कुमुः 
और राजकुमार कुजरसिह के प्रणय की कहानी “बरिराटा की पद्मिनी' 


अरय रह म१७०० रातभर 
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की मूलकथा है । पालर ग्राम में दुर्गा की भ्रवतार' सुन्दरी पुजारि एी कुप्रुद 
के दर्शनार्थ लोग दूर-दूर से आते हैं । वहीं डेरा डाले हुए दलीप गगर के 
राजा नायकर्सिह का दासी-पुत्र, युवा कु जरसिह राज्य के सरदार लोचनर्सिह के 
साथ कुमुद के दर्शन करने देवी के मन्दिर में श्राता है। उस क्षरणिक दर्षन में 
कुमुद तथा कुजर के हृदय में एक दूसरे के लिए स्थान बनता है । उसी श्रवसर 
पर मन्दिर के बाहर बैठे हुए कालथी के फौजदार अलीमर्दान के दो मुसलमान 
सिपाहियों के अ्रसभ्यतापूर्ण व्यवहार के फलस्वरूप लोचनसिह से उनको मार- 
पीट हो जाती है । सिपाही भाग जाते हैं। पाजर में युद्ध और ग्राशंका के बादल 
मंडराने लगते हैं । बाद में पालर पर अलीमर्दान के श्राक्रमण की आशजक्भा से 
सुरक्षा के हेतु कुमुद और उसका पिता नरपतिसिह दाँगी राजा सबदलपिह के 
बिराटा में नदी के समीप स्थित मन्दिर में शरण लेते हैं। वहाँ भी कुमुद को 
मान्यता तथा पूजा देवी के रूप में प्रबल रूप से चल पड़ती है । 

चिरकाल से श्रस्वस्थ दलीपनगर के सनकी राजा नायकर्सिह के देहान्त के 
उपरान्त मन्त्री जनादं॑त शर्मा के षड़यन्त्र से राज्य देवीसिंह नामक राजा के प्रिय 
एक साधारण ठाकुर को मिल जाता है। पराजित, भ्रहृढ़-चित्त,निराश कु जरसिह 
दलीपनगर-राज्य की पुनर्प्राष्ति के हेतु सहायताप्राप्ति का उद्योग करता 
घृमता-फिरता बिराठा के मन्दिर में जा पहुँचता है । कुमुद के दर्शन कर उसके 
हृदय की हुक जग उठती है । कुमुद में कुजर के प्रति सहानुभूति तो 
थी उसके मूक हृदय का द्वार भी कु जर के लिये खुल जाता है। कु जरसिह को 
विराटा के राजा सबदलसिह से भविष्य में सहायता का शिथिल वचन तथा 
मन्दिर में टिके रहने की स्वीकृति मिल जाती है । 

श्रलीमर्दान और देवीसिंह की सेनाश्रों में भयद्भूर युद्ध छिड़ता है । देवी- 
सिंह को बिराठा की सहायता नहीं मिल पाती वरन्‌ कुजरसिंह की तोपों के 
प्रत्युत्तर में उसकी तोपें रामनगर की गढ़ी से बिराटा पर गोलों की भयद्धूर 
वर्षा करती हैं । उधर अलीमर्दान कुमुद की प्राप्ति के लिये बिराटा पर गोलों 
की वर्षा कराता है भ्ौर स्वयं सेना का एक दस्ता ले नदी पार कर बिराठा 
के मन्दिर पर भपटता है। दूसरी श्लोर से देवीसिह की सेना अलीमदान का 
प्रतिरोध करती हुई बिराटा की श्रोर बढ़ती है । बिराटा के निवासी श्रन्तिम 
समय जान 'जौहर' करते हैं । कु जर कुमुद से भ्रन्तिम विदा लेता है । 

कुजरसिंह से देवीसिह की मुठभेड़ हो जाती है । कुमुद बेतत्रा नदी 
की लहरों में जल समाधि लेने के लिये बढ़ती है श्रोर उसके पीछे लपकता 
हुआ अलीमर्दान ! यह देखकर कुजरसिह शिथिल पड़ जाता है 
और दूसरे क्षण ही देवीसिह की तलवार से उसका सिर कट कर दूरजा 
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पड़ता है। उधर कुमुद ने ढालू चट्टान के छोर पर पहुँच कर गाया--उड़ गये 
फुलवा रह गई बास' भ्रौर जलराशि की श्रनन्त गोद में जा समाई । श्रलीमर्दान 
मृद्दी बाँधे खड़ा रह गया । लहरों पर पवन में वह गीत गूज रहा था-- 
उड़ गये फुलवा रह गई बास !! 
२--दृसरी कथा है परित्यक्ता गोमती की । पालर में कुमुद के पड़ोस में 
गोमती रहती है । गोमती का विवाह देवीसिह से होने जा रहा था। बरात 
के मार्ग में ही राजा नायकर्सिह की सेना की मुठभेड़ कालपी की सेना से हो 
जाती है । दूल्हा देवीसिह मुसलमान सेना से लड़कर श्रसाधारण शौय॑ और 
राज्यभक्ति का परिचय देता है और श्रन्त में मर्माहत होकर गिर पड़ता है । कालपी 
की सेना भाग जाती है। घायल देवीसिंह वायकर्सिह की सेना के साथ दलीप- 
नगर चला जाता है । गोमती का विवाह जहाँ का तहाँ रह जाता है । पालर में 
अली मर्दान के भ्राक्रमण की ग्राशकू से गोमती बिराटा में कुमुद के पास मंदिर 
में शरण लेती है । देवीसिंह के दलीपनगर के राजा हो जाने का समाचार प्राप्त 
कर गोमती फूली नहीं समाती । दलीपनगर के मृत राजा की विद्रोहिणी छोटी 
रानी का अनुचर रामदयाल भी भ्रलीमर्दान की काम-लिप्सा की पूर्ति के हेतु 
कुमुद की खोज में बिराटा के मन्दिर में आ पहुँचता है। काइयाँ रामदयाल 
स्वयं को देवीसिंह का विश्वस्त भ्रनुचर प्रकाशित कर गोमती का सामीपष्य, 
विश्वास श्रौर स्नेह सहज ही प्राप्त कर लेता है। भ्राशाओों से पुलकित गोमती 
देवीसिंह की अवहेलना का समाचार पा स्तब्ध रह जाती है। एक बार देवी- 
सिंह बिराठा थ्राता है । वहाँ उससे तिरस्कृत हो गोमती अश्रचेतावस्था में गिर 
पड़ती है। कुमुद संतप्ता गोमती को शान्ति प्रदान करने श्र सुरक्षा की दृष्टि से 
उसे अन्यत्र भेजने का प्रस्ताव करती है । गोमती को किसी सुरक्षित गाँव में 
ठहराने का भार रामदयाल को मिलता है । रामदयाल गोमती को शअलीमर्दान 
की छावनी में छोटी रानी के डेरे पर जा ठहराता है। मार्ग में रामदयाल 
गोमती पर प्रेम प्रकट कर अपने जीवन को सुधारने का सच्चा प्रण करता है । 
भग्नहृदया गोमती रामदयाल की प्रणय याचना के प्रति निरपेक्ष रहती है। 
उसका जीवन के प्रति उत्साह समांतत हो चुका है। वह युद्ध में मारी जाती है । 
३--तीसरी कथा है कालपी के फोज़दार अलीमर्दान की कुमुद के प्रति 
कामलिप्सा तथा देवीसिंह से युद्ध की । अलीमर्दान की सेना की एक टुकड़ी 
से राजा नायकसिह से पालर में मुठभेड़ हो जाने पर श्रलीमर्दान का ध्यान 
कुमुद और दलीपनगर की शोर भआराकृष्ट होता है। वह दलीपनगर से प्रतिशोध 
लेने तथा कुमुद को प्राप्त करने के लिये सेनासहित पालर में डेरा डालता 
है | युद्ध कई मोर्चों पर होता है। भ्रन्त में दिल्‍ली से बुलावा आने पर वह 
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सेना को कई भागों बॉट कर स्वयं कुमुद को ले भागने की योजना बनाता है । 
उसकी टुकड़ी देवीसिंह की सेना रो घमासान करती है श्र अलीमर्दान बिराटा 
के मन्दिर पर जा घमकता है। वह नदी की श्रोर श्रग्नसर होती हुई कुमुद 
का पीछा करता है श्रौर कुमुद के बेतवा में छलाँग लगाने के पश्चात्‌ स्तब्ध 
रह जाता है । देवीसिंह से युद्ध नहीं करता वरन्‌ सन्धि करके लौट 
जाता है । 

४---चौथी कथा है नायकर्सिह की सहसा प्रवर्तनी प्रचंड छोटी रानी 
की । राजा नायकर्सिह की मृत्यु के उपरान्त जनार्दन शर्मा के षड्यन्त्र से 
देवीसिंह के राजा हो जाने पर कु जरसिह को प्रबल बिरोध करने के लिये 
प्रोत्साहित करने का वह श्रसफल प्रयास करती है । तदुपरान्त छोटी रानी 
के जीवन का ध्येय जनादन तथा देवीसिंह का नाश मात्र रह जाता है । वह 
अलीमर्दान को राखीबन्द भाई बनाकर उसके सहयोग से सिंहगढ़ में कु जरसिंह 
से जा मिलती है । सिंहगढ़ के पतन के फलस्वरूप रानी लोचनसिंह द्वारा 
बन्दी बनाई जाती है। वह पुनः बड़ी रानी के साथ दलीपनगर से भाग 
कर रामनगर की गढ़ी में देवीसिंह के विरुद्ध मोर्चा स्थापित करती है। 
रामनगर के पतन के पद्चात्‌ श्रजीमदीन की छावनी में शरण लेती है। 
रामदयाल गोमती को लाकर उसी के पास ठहराता है । जनादंन-देवीसिह 
से प्रतिशोध लेने की धुन में पागल की भांति लड़ती- भिड़ती छोटी रानी 
लोचनसिह द्वारा मारी जाती है । 

>< >< >< 

(श्र) ठाकुर देवीसिंह का चरित्र श्ौर अ्लीमर्दान की प्रासंगिक कथा- 
पताका मुख्य कथा को उलभा कर विकसित करने तथा परिणाम तक पहुँचाने 
में योग देती हैं। देवीसिह जनाद॑न शर्मा के पड़यन्त्र द्वारा कु जरसिह का श्रधि- : 
कार छीन दलीपनगर का राज्य प्राप्त कर लेता है | देवीसिंह और कुजर- 
सिंह की परस्पर शत्रुता के कारण ही बिराटा को दलीपनगर की सेनाओ्रों की 
रक्षा श्रन्त में प्रात नहीं हो पाती । देवीसिंह और कुजरसिह में इन्द्र होता 
है और कु जर्रासह मारा जाता है। अलीमर्दान कुमुद के प्रति श्रपनी कुत्सित 
इच्छा के कारण युद्ध-भूमि में उतरता है। वह बिराटा से युद्ध करता है। 
अलीमर्दान के कारण कुमुद को बेतवा में कूद कर जल-समाधि लेनी 
पड़ती है । 

राजा नायकर्सिह पालर में कालपी की सेना से ठक्कूर ले कर अलीमर्दान 
को दलीपनगर तथा पालर की देवी कुमुद के प्रति श्राकृष्ठ करता है । कालपी 
तथा दलीपनगर की सेनाश्रों की टक्कर के अवसर पर दूल्हा देवीसिह भी 
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देवीसिह को अपने साथ दलीपनगर ले जाता है । मृत्यु के समय राजा नायक- 
सह के अपने उत्तराधिकारी के विषय में स्पष्टरूप से घोषणा न करने के 
कारण देवीसिंह और कुजर के मध्य संघर्ष होता है । 
छोटी रानी की कथां प्रकरी है। वह अपने प्रचण्ड दंष के कारण देवीसिह 
को युद्धक्षेत्र में ले जाती है। अलीमर्दान को अपना राखी बन्द भाई बना कर 
उसके तथा देवीसिंह के मध्य वेमनस्य की जड़ें और भी गहरी करती है । ' 
छोटी रानी का विश्वस्त सेवक रामदयाल कुमुद के विषय में अलीमर्दान को 
सूचना देते रह कर मुख्य कथा को परिणाम की भ्रोर श्रग्मसर करने में सहायक 
होता है । 

गोमती की कथा को उलभाने में देवीसिह का हाथ है। कुमुद के पास 
रहने के कारण गोमती की कथा सोलहवें परिच्छेद से लेकर ८१ वें परिच्छेद 
तक मुख्य कथा के साथ मिलकर चलती है । गोमती की मृत्यु भी उपन्यास 
के श्रन्तिम परिच्छेद १०६, में मुख्य कथा की समाप्ति के साथ होती है । 

( ब ) बिराटा की पद्मिनी' की कथायें विभिन्न कालों से उठाकर एक सूत्र 
में गूथ दी गयी हैं। कुमुद की कथा ऐतिहासिक है, लगभग सन्‌ १७०० की 
बिराटा गांव [| परगना-तहसील मोंठ, ज़िला भांसी ] की दस्त्रदेही, मिसिल 
बन्दोबस्त, सन्‌ १८६२, में इस घटना का उल्लेख है । उदृ में लिखा हुआ है 
“बिराटा में दांगी जाति की 'पत्मचिनी' थी। नवाव कालपी के हमले की वजह 
से उसे बेतवा नदी में समाधि लेनी पड़ी ।' उसके पैर के चिह्न पक्के बने हुए 
हैं। वहाँ हर साल मेला लगता है । उस समय कालपी का नवाब अ्लीमर्दान 
था । यही बात बिराटा के श्रासपास इस रूप में प्रचलित है; एक दांगी कन्या 
थी जिसे श्रासपास दुर्गा माता का श्रवतार समझा जाता था। उसके रूप और 
लावण्य की कीति किसी मुसलमान सरदार के कानों तक पहुँची और वह 
अ्रपती कामुकवृत्ति को तृप्त करने के लिये सेना लेकर चढ़ आया । बिराटा 
के दांगी लोग अश्रपनी देवी की रक्षा के लिये लड़ मरे और तथाकथित देवी ने 
बेतवा की धारा की शरण ली । वाद में उसके चट्टान पर चरण-चिह्न अंकित 
करा दिये गये । उस स्थल पर अ्रब भी प्रतिवर्ष मेला लगता है । 

इर्स। कथा में वर्मा जी ने दतिया राज्य की राज्य-प्रासति संबन्धी संघर्ष की 
कहानी ला मिलाई है । नायकर्सिह, देवीसिंह तथा कुजरसिह आदि उसी 
प्रसंग की देन हैं । घटना कुमुद के ५५ वर्ष बाद की है । 

देवीसिंह का वास्तविक नाम भवानीसिंह था । ये दतिया के महाराजा 
हुए हैं, महाराज विजय बहादुर सिंह के दत्तक पुत्र थे । उपन्यास के नायकसिह 
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प्रौर महाराज विजय बहादुर सिंह एक ही व्यक्ति हैं। ये विलासी प्रकृति के 
थे और श्रनेक प्रकार के रोगों से ग्रस्त भी । सन्‍्तान की इच्छा से इन्होंने दो 
विवाह किये किन्तु कोई पुत्र न हुआ । हाँ, एक दासी से पुत्र श्रवश्य हुआ, 
उपन्यास का 'कुजरसिंह' । पंचनद ग्राम में इन्होंने प्राण त्यागे । मरते समय 
उन्होंने कुछ कहना चाहा । राज पुरोहित ने घोषणा की कि उन्होंने देवीसिह 
( भवानीसिंह ) को राज्य दिया है। छोटी रानी इस षड्यन्त्र के विरुद्ध थी। 
छोटी रानी ने प्रण किया कि जब तक राजपुरोहित ( उपन्यास के जनाद॑ंन 
शर्मा | का सर काट कर न लाया जायगा तब तक वे भ्रच्त न ग्रहण करेंगी । 
सर काट कर लाया गया, तभी उन्होंने भ्रन्न ग्रहण किया । यह घटना भांसी 
के निकट एक ग्राम गोरामछिया की है ।. 

रण-दूल्हा वाली कथा श्र॒लग से है । वर्मा जी ने उसे देवीसिह की कथा में 
ला पिरोया है। यह घटना बहादुरशाह के काल की है । जिस समय नायकसिह 
( विजय बहादुर सिंह ) के पिता मुसलमानों से कालपी की रक्षार्थ युद्ध करने 
गये थे, एक दूल्हा विवाह करके पत्नी सहित लौट रहा था । दूल्हा से यह सब 
न देखा गय।। तलवार लेकर मातृभूमि की रक्षा के लिये मैदान में भ्रा कूंदा । 
खूब लड़ा और मारा गया । उसके रक्तरंजित मौर, शस्त्र तथा विवाह के कपड़े 
श्राज भी सेंहुड़े ( सिहगढ़ ) के किले में सुरक्षित हैं । 

गोले उगलतीं तोपें और रात ही रात नदियों को तैर कर पार करती 
सेनायें किसी न किसी रूप में रही श्रवध्य थीं । कुजरसिंह भर देवीसिह् 
( भवानीसिंह ) के बीच राज्य के प्रइन पर श्राये दिन युद्ध होते रहते थे। 
प्रन्त में देवीसिंह ने कलकत्ते से सहोयता प्राप्त कर दतिया का राज्य श्रधिक्षत 
किया । कुजरसिंह का वास्तविक रूप श्रन्त में श्रसफल रहा था किन्तु मारा 
नहीं गया था । उपन्यास में देवीसिंह के हाथों उसका बध दिखलाया गया है । 

विभिन्न काल की उक्त दो घटनायें एक लड़ी में गूथ दी गयी हैं; ये हैं, 
कुमूद का अलीमर्दान के कारण जलराशि में तिरोहित होना तथा कुजरसिह 
का राजगही से वंचित होना । कुमुद और कुजरसिह के मध्य प्रणय-संबंध 
स्थापित कर दोनों घटनाओं को धघ्ुला-मिला दिया गया है । वर्मा जी ने दोनों 
पात्रों को समकालीन कल्पित करके कथा में निज की व्याख्या तथा कल्पना 
को स्थान दिया है | कु जरसिंह राजा का दासी पुत्र था, बलिष्ठ श्रौर सुन्दर 
रह। होगा । निरन्तर सामाजिक अवहेलना तथा राज्य की उपेक्षा सहने के 
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१--बु देलखंड का इतिहास ( ए० ३७४ ), बिरादा की पद्िमिती 
( भूमिका ), वर्मा जी के संस्मरणों तथा जन-श्रू तिथों के श्राधार पर , कु जर- 
सिंह का वास्तविक नाम था अ्रजु नसिह । 


कारण उसका सांसारिक दौड़धृप से उदासीन हो जाना स्वाभाविक है। कुमुद 
के रूप तथा नेसग्रिक लावण्य की चर्चा चारों श्रोर थी । कुजरसिंह उसके 
दर्शनार्थ गया होगा । यदि उसके हृदय के किसी कोने में इस दैवी सौंदर्य के 
प्रति कुछ ममता जाग उठी हो तो क्‍या श्राइवचयं ! कुमुद भी शायद अ्रपने इस 
भावुक, श्रभागे भक्त पर और लोगों से अधिक कृपा करती रही होगी । 

कुमुद वाली घटना पूर्णतः ऐतिहासिक है । भले ही वह देवी श्रथवा 
सांधारण नारी, कुछ रही हो । भ्राज भी वहाँ के निवासी उसे देवी मानते 
हैं। जिस चद्रान से वह नदी में कूदी थी, उस परश्रब भी कुमुद के 
चरण-चिह्न अंकित हैं | ऐतिहासिक परम्परा में कुमुद देवी के रूप में मिली 
है । वह श्रविवाहिता थी । भ्रन्धविश्वास और श्रद्धा के अतिरिक्त उसे मनो- 
वैज्ञानिक तथा संभवता के धृष्टिकोर से ग्रहण करना वर्मा जी को अश्रभीष्र 
था । इस उपन्यास की मुख्य कला, देव और मनृष्य का, बल और दुबंलता 
का श्रनुपम मिश्रण है । कुम॒ुद और कु जरसिहु के बीच प्रणय की कल्पना 
से दो लक्ष्य सिद्ध किये गये हैं । उपन्यास में सजीव, साकार, रोमांस का 
पदापंण तथा देवी के पहलू में धड़कते हुये मानवीय हृदय की खोज ।॥ वर्मा 
जी ने उसके हाथों जंगली फूलों की गुथी माला कुजरसिह के गले में डलवा 
हीदी। 

गोमती और देवीसिह के श्रसफल सम्बन्ध की कल्पना गढ़ कु डार' की देन 
है | वहाँ के नागदेव और हेमवती यहाँ गोमती और देवीसिंह हैं । रामदयाल 
काल्पनिक है। यहाँ उस ज॑से नीच व्यक्ति को भी नारी (गोमती ) केप्रम 
से उठता हुआ दिखाना अ्रभीष्ठ है। 


मुसाहिबज्‌ 


१ मुसाहिबजू दलीपसिह की आर्थिक दुरावस्था,उसकी पत्नी की कतंव्यपरा- 
यणता तथा मुसाहिबजू द्वारा श्रपने सेवकों की रक्षा की कहानी “मुसाहिबजू 
की मुख्य कथा है । सेवकों के भोजन झ्रादि के व्यय के लिये मुसाहिबजू की 
पत्नी चरखारीवाली श्रपनी पहुँचियाँ गिरवी रखा कर रुपया मँगाती है। एक 
अवसर पर वह अपने पास झ्रावश्यक श्राभूषण न होने के कारण रनिवास में 
ग्रायोजित उत्सव में भाग लेने नहीं जा पाती और संतस्त हो एकान्त में रोती 
है । मुसाहिब के स्वामिभक्त सेवक अपनी स्वामिनी का दुःख टालने के लिये 
सेठों और उनकी स्त्रियों की बैलगाड़ी को लूटते हैं । लूटे हुए श्राभूषणों को 
गढ़े हुए धन की खुदाई से प्राप्त हुआ बताकर चरुखारीवाली के पास भिजवा 

नै 
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देते हैं। बैलगाड़ी में बैठी सुभद्रा नाम की री लुटेरों में से मुसाहिबजू के 
लल्ली सिपाही को पहचान लेती है । लुठे हुए सेठों की पुफार राजा तक पहुँचती 
है। राजा मुसाहिब को, उसके छुटेरे सेवकों को दण्ड के लिये प्रस्तुत करने 
की शभ्राज्ञा देता है। मुसाहिब श्रपने सेवकों के अपराध को स्वयं ओड़ लेता 
है। सेवकों को राजा के पास नहीं भेजता वरन्‌ उससे युद्ध की तैयारियाँ 
करता है किन्तु राजा का कोतवाल संघर्ष को बचाने के लिये युक्तिपूर्वक मुसा- 
हिब को राज्य छोड़कर चले जाने के लिये मना लेता है । मुसाहिब को राज्य 
छोड़कर जाते देख राजा का हृदय पश्तीज उठता है । राजा स्वयं जाकर 


थे 


मुसाहिब दलीपसिह को मताता और प्रजापालन का उपदेश देता है । 


२. दूसरी कथा है मुसाहिब के रसिक सिपाही लल्ली और कु जी महाजन 
की पुत्री सुभद्रा की । सुभद्रा विवाहिता होने पर भी ससुराल में श्रगवन के कारण 
प्रायः पिता के पास रहती है । ललली जब कभी उसके पास आता है रसमय 
वार्तालाप करने का प्रयत्न करता है । सुभद्रा द्वारा प्रकट की गयी उपेक्षा भी 
उसे समीप आने का निमनन्‍्त्रण-सा देती है। लल्ली बैलगाड़ी की स्त्रियों के 
भाभूषणों की लूट में भाग लेता है। इन स्त्रियों में सुभद्रा भी थी। लूट का 
माल चरखारीवाली को भेजने के बाद चाँदी के आझ्राभूषण लहली के पास रह 
जाते हैं। वह उन भआ्रभूषणों को सुभद्रा की भेंट करने जाता है। सुभद्रा उसका 
तिरस्कार करती है | एकाएक कुजी सेठ के थ्रा जाने पर बूट की बात स्पष्ट 
हो जाती है श्रौर सेठ " लोग राजा से अ्रपराधियों को दण्ड देने की प्रार्थता 
करते हैं । 
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[ श्र | मुख्य कथा सामन्‍्तों की सेवकत्रियता श्रौर तथाकथित स्वाभिमान 
की परिचायक है । लल्‍्ली सिपाही और सुभद्ा का श्रक्नेग कथा में प्रकरी के 
रूप में प्रयुक्त है। लल्ली डाके में भाग लेता है, सुभद्रा छुटने वालों में से एक 
थी । लल्ली द्वारा घुभद्रा को डाके के गहने भेंट करते समय रहस्योद्वाटन हो 
जाता है और मुख्य कथा चरम सीमा की शोर श्रप्नसर होती है । 

[ व ] मुख्य कथा की घटना दतिया की है । इसे वर्मा जी ने छोड नाई 
से सुना था । युभद्रा-लल्जी की कथा काल्पनिक हे । 


कभी न कभी 
१. दो भित्रों, देवजू और लछख्मन के मध्य लीला श्राती है। पहले 
देवज़ु और लीला के विवाह की योजना थी करिल्यु लाइमम और जीणा क्र 


अल दी य करत कल कल कप 
मध्य एक दूसरे के प्रति भ्रुकाव देख देवजू दोनों-का विवाह हुठपयूवंक करा देता 
हैं। सोचता है उसे भी सुख, शान्ति प्राप्त होंगे कभी न कभी, यही कभी न 
क्भी की मुख्य कथा है | बलवन्तनगर में इमारतों पर कार्य करने वाले दों 
मज़दूर हैं, देवजू और लछमन । स्वाभाविक स्नेह और घटनाओं के संयोग से 
दोनों में प्रगाढ़ मित्रता हो जाती है । दोनों पगड़ी-बदल” भाई बन पाते हैं, 
देवजू बड़ा और लख॒मन छोटा । काम की खोज में श्राये हुए एक व्यक्ति टीरा- 
लाल और उसकी झुवती पुत्री लीला से उनका परिचय होता है | लछमन 
हीरालाल पर देवजू से लीला का विवाह कर देने का बल देता है । हीरालाल 
लछमन से ही लीला का विवाह करने के मत पर स्थिर रहता है | लीला भी 
लखछमन के प्रति शआ्राक्ृष्ठ होती मत का विचार बदलने लगता है 
लछमन के बदले हए व्यवहार और जिचार को लक्षित कर देवज़ू को क्लेश 
होता है। मजदूरों के भमेट की ओर से संकट की आहंका से हीरालाल श्रौर 
लोला देवजू-लटमन के डेरे पर श्रा व्किते हैं । देवज़ू और लछमन में लीला 
के प्रन्‍न को लेकर विवाद छिड़ जाता है। श्रन्त भें देवजू लछ्मन और लीला 
का विवाह करा देने का निशचथ करता है और सोचता है उसे भी सुख 
मिलेगा, कभी न कभी । 








२. दूसरी कथा है मेट के लीला के प्रति श्राकषंश की। जहाँ लीला 
ग्रादि काम करते हैं उस काम का निरीक्षक मेट लीला के लछमन के साथ 
विवाह पर बल देता है। देवजू को वह उपयुक्त वर के रूप में स्वीकार नहीं 
करता । स्वयं टीपनों को मिलाने का विश्येषज्ञ होने का दावा भरता है श्ौर 
किसी न किसी व्याज से लीला के निकट आने का प्रयत्त करता रहता है । एक 
अन्‍ध्या को काम के बहाने लीला को अपने डेरे पर लाकर उसके समक्ष 
अपना प्रम प्रकट करता है । लीला उस के प्रति पहले उदासीनता, फिर 
उपेक्षा प्रकट करती है । इसी बीच देयजू श्राकर मेट की भत्सता कर लीला 
को साथ डेरे पर ले जाता है । 
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( श्र ) लीला, लखमन और देवजू का एक प्रम-त्रिकोंश बनता है। 

मन, देवजू की मेत्री समाप्ति के बिन्दु पर थ्रा जाती है किन्तु देवजू त्रिकोश 

में से स्वयं पीछे हटकर परिस्थिति को सम्भाल लेता है । लछमन तथा लीला के 

दिवाह का श्रायोजन होता है । सेट लझमन को देवजू की अपक्षा सरल तथा 

उदार पाता है । वह लीला तथा लझछमन के सम्बन्ध पर बल देता है। लछ्मन 
को लीला के प्रति उन्मुख करने में मेठ का विशेष सहयोग है । 


मेट के लीला को श्रपने डेरे पर ले जाकर उसके प्रति प्रम प्रकट करने 
का प्रसज्भ स्वतन्त्र रूप से विकसित हुआ है । उपन्यासकार ने यहाँ लीला को 
प्रात्त करने के तीन इच्छूक प्रस्तुत कर दिये हैं, लछमन, देवजू भौर मेट। 
देवजू मेट भौर लीला के वार्तालाप के मध्य पहुँच मेट की भर्त्सता कर लीला 
को साथ ले श्राता है । उसके इस कार्य को लेकर देवजू भ्रौर लछख्मन को 
आरन्तरिक कट्गुता विवाद के रूप में उभर श्ाती है। देवजू मेट के अ्रत्याचार 
की श्राशंका दिखाकर ही हीरालाल को लीला श्र लछमन का विवाह तुरन्त 
कर देने के लिये तैयार करता है । इस प्रकार मेट का प्रसंग कथा को अभ्रन्त 
की ओर भअ्ग्नसर करने में सहायक है । 

[ ब ] उक्त दोनों कथायें फाँसी जिले में चिरगाँव-रामनगर के मध्य 
सन्‌ १९४२ में सड़क बनाने वाले मजदूरों से सम्बन्ध रखती हैं । बलवन्त- 
नगर भाँसी का पुराना नाम है। 


भाँसी की रानी -- लक्ष्मीबाई 


झाँसी की रानी की मुख्य कथा बालिका मन्‌ के झाँसी की रानी बनने 

विधवा होने पर सन्‌ १८५७ में स्वराज्य-स्थापना के दृष्टिकोण से भाँसी में 
राज्य सम्भालने तथा अन्त में अँगरेज़ों से मोर्चा लेते हुए प्राणोत्सगें करने की 
कहानी है । बिद्वर में बाजीराव द्वितीय के भ्राश्चित मोरोपन्त की पुत्री मनूबाई 
राष्ट्प्रेम भर महत्वाकांक्षाओं से ओतप्रोत है । वह भारत के स्वतन्त्र होने 
तथा देश के गौरवपूर्ण दिनों के लौटने की भआाश! में डूबी रहती है । उसका 
विवाह भाँसी के विधुर प्रौढ़ राजा गंगावरराव से हो जाता है। मनू का 

सुराल में नामकरण होता है, लक्ष्मीबाई । लक्ष्मीबाई की वृत्ति गंगाधरराव के 
अ्रति रसिक, श्रालसी, सहजकोपी स्वभाव से मेल नहीं खाती | वह महलों के 

बन्धन में रहकर भी व्यायाम श्रौर घ्रुड़सवारी का नित्य भश्रभ्यास करती रहती 
है । श्रपनी दासियों काशी, सुन्दर, मुन्दर भ्रादि को सहेली के रूप में प्रहण 
कर प्रोत्साहन दे उन्हें योद्धा बनाती है। गंगाधरराव भयंकर रूप से रोगग्रस्त 
हो जाने पर दामोदरराव नामक बालक को दत्तक पूत्र स्वीकार कर लेते हैं । 
राजा की मृत्यु पर रानी धैर्य भौर हढ़ता का श्राश्रय लेती है श्रौर भ्रपने बाल- 
सखाओं तात्या टोपे तथा नाना साहब से समय-समय पर देश को स्वतंत्र करने 
की योजना पर विचार करती रहती है । अँगरेजों द्वारा दत्तक पुत्र की भ्रस्वी 
कृति तथा भाँसी पर उनके अधिकार स्थापित कर लेने पर वह भविष्य में योजना 
पूर्ण हो जाने तक शान्त रहने का निश्चय करती है। सहयोगियों का सेनिक- 
शिक्षण तथा जनता में भँगरेज़ों के विरुद्ध प्रचार कार्य वेग पकड़ता है । 
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कसा दाम री जान स्‍ामरन पहरी कार करी पारी; 


“चौथी जून, १९५७ को भारत के अन्य नगरों के समान भाँसी में अंगरेज़ी 
शासन के विरुद्ध विद्रोह के लक्षण प्रकट हुए । रानी भांसी के सभी गण्यमान्य 
जनों के अ्रनुरोध पर भांसी का शासन-भार ग्रहण कर सुप्रवन्ध स्थापित करती 
है । टीकमगढ़ के दीवान नत्थये खाँ की विद्याल सेना के आक्रमण और विरो- 
धियों द्वारा नगर में उत्पन्न साम्प्रदायिक तनाव आदि अनेक समस्याश्रों को 
लक्ष्मीबाई पराक्रम तथा हृढ़ता से हल करती है । 

अँगरेज़ी सेना का जनरल ह्य रोज़ विद्रोहियों का दमन करता हुआ भाँसी 
के समीप श्रा पहुँचता है । दोनों ओर से तोपों का भयंकर युद्ध प्रारंभ होता 
है । रानी की ज्ली-सेना अत्यन्त वीरतापूर्वक| कार्ये करती है जिसका परिचय पा 
रोज़ भी दाँतों तले उँगली दवा जाता है। दूल्हाज़ु तोपची अपनी सहायक, 
नारी-सेता की सदस्या सुन्दर से प्रम प्रकट करता है किन्तु सुन्दर से तिरस्कृत 
तथा रानी द्वारा श्रपमानित होने पर अँगरेजों से जा मिलता है। भांसी किले 
के श्रोर्छ्ठा फाटक पर वह अँगरेजी सेना को मार्ग दे देता है । पराजय होती है 
भ्रौर रानी को कुछ चुने हुए सहायकों के साथ लड़ते हुए भांसी को त्याग 
कर कालपी में तात्या टोपे और रावसाहब की छावनी में शरण लेनी 
पड़ती है । 

रावसाहब श्रालसी और विलासी योद्धा है । लक्ष्मीबाई के अनेक बार 
चेतावनी देने तथा विजय के पर्याप्त साधनों के होने पर भी श्रपनी श्रक्षमता 
के कारण अँग्र ज़ों से पराजित हो कालपी छोड़कर भागता है । रानी श्रपनी' 
योजना, उत्साह तथा परिश्रम से रावसाहब को ग्वालियर पर विजय प्राप्त 
करने में भारी सहयोग देती है । रावसाहब वहाँ सम्पूर्ण समय उत्सव मनाने 
तथा नाचरंग में व्यतीत करता है । चेतावनियों का उस पर कोई प्रभाव 
नहीं पड़ता । रानी निराश हो ग्वालियर के आसपास घूमती हुई 
बाबा गंगादास नामक उच्चकोटि के संनन्‍्यासी से भेंट करती है । गंगादास गीता 
के 'कर्मयोग' संबंधी उपदेश पर बल देकर उसे बिना किसी प्रकार की आशा- 
निराशा हृदय में रखे अविरत प्रयत्न का उपदेश देते हैं। रानी की निराशा 
विदा ले जाती है। वह उसी परिस्थिति में जीवन-पर्यन्त भरसक उद्योग करने 
का निश्चय करती है । अँगरेजी सेना का ग्वालियर पर प्रबल आक्रमण होने 
पर ग्वालियर राज्य की सेनाए' रावसाहब से विमुख हो जाती हैं। रानी के 
थोड़े से सैनिक असाधा रण पराक्रम प्रदशित करते हैं। पराजय श्रवव्यम्भावी 
थी, रानी को पलायन करना होता है । पीछा करते अँगरेजो . से लड़ते- 
भिड़ते वह मर्माहत होती है और बाबा गंगादास की कुटी पर पहुँच कर रानी 
की गौरवमय इहिलोक-यात्रा समाप्त हो जाती है । 


श्र 
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२-दइूसरी कथा है मोतीबाई तथा खुदाबख्श के प्रंम श्ौर उनके झाँसी 
के स्वातन्त्य-संग्राम में सहयोग की । राजा गंगाधरराव की नाटकशाला में 
भोतीवाई प्रतिभा सम्पन्ना सुन्दरी श्रभिनेत्री है । गंगाधरराव उसके तथा अपने 
सरदार खुदाबख्श के मध्य आकर्षण देख खुदाबख्श को देश-निष्कासन की आज्ञा 
देता है । खुदाबख्श के हृदय में फिर भी राजा या झाँसी के लिए कोई दुर्भावना 
नहीं आती । मोतीबाई भौर खुदाबरूश में प्रम था। मोतीबाई उसकी' स्वा- 
मिभक्ति की परीक्षा ले उसे रानी के विश्वासपात्र सहायकों में सम्मिलित कर 
लेती हैं। दोनों राज्य की स्वतन्त्रता-प्रासि होने तक विवाह न करने का 
निश्चय करते हैं । सागरसिह डाकू का दमन करने के लिये गया हुआ खुदाबख्श 
घायल हो जाता है। रानी स्वयं जाकर सागरासिह को बन्दी बनाती और 
खुदाबरूश को 'कुबर' की उपाधि प्रदान करती है । 


अंगरेजों के श्रोर्छा फाटक से फाँसी के किले में प्रविष्ट होने के समय 
खुदाबख्श तोपों रो गोलों की भयद्धूर वर्षा करता है भौर अँगरेजों की गोली से 
मारा जाता है। मोतीबाई भी तोपों पर लड़ती हुई गोली खाकर रानी की 
गोद में प्राण छोड़ती है । 


३--तीसरी कथा है ब्राह्मग नारायण शास्त्री तथा मेहतरानी छोटी के 
वर्णाश्रम विरुद्ध प्रम तथा देश-प्र म की । गंगाधरराव के समय में फकाँसी के 
सवर्ण ज्ञाति के लोग जनेऊ धारण करने का श्रान्दोलन छेद़ते हैं। विद्वान 
नारायण शास्त्री उनका पक्ष लेता है। नारायण शार्वी तथा छोटी भंगिन में 
प्रम था। श्रानदोलन के विरोधीजनों द्वारा इस वशाश्रम-विश्द्ध प्रमकी 
सूचना पा राजा गंगाधरारव दोनों को देश-निप्कासन का दण्ड देता है । 


छोटी अँगरेजों के भारतीय सैनिकों की छावनी में नाचती गाती है शोर 
उन्हें अँगरेजों के विरुद्ध उभारती है । ग्वालियर हस्तगत कर लेने पर रावसाह 
द्वारा किये गये नृत्य-गान के भ्रायो जन में छोडी भी भाग' लेते पहुँचती है । रावपाहुब 


नारायण शास्त्री की जाति-पाँति भौर सम्बन्ध का बोध होने पर छोटी के देश- 
निष्कासन की आज्ञा देता है। नारायण श्र छोटी जाति-पाँति के जदिल 
बन्धन के मुक्ति-प्राप्ति के हेतु वेष्णव हो जाने का संकल्प कर ग्वालियर त्याग 
देते हैं । 

४--चौथी कथा है तात्या टोपे के स्वातन्ब्य-संग्राम सम्बन्धी कार्य तथा 
जूही के उसके प्रति श्रसफत प्रेम की। तात्या बाजीराव द्वितीय का सेवक 
था और रानी लक्ष्मीबाई से उसकी बाल्यावस्था से परिचित था । तात्या 
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टोपे स्वातन्त्य-युद्ध की योजना स»्वन्धी मच्चणा करने तथा देश के समाचार 
देने के लिये अनेक बार लक्ष्मीबाई से मिलने आता है । 





रानी की सत्री-सेना की सदस्या जूही छावनियों में नृत्य, गान कर सैनिकों 
को अंगरेजों के विरुद्ध भड़काने का कार्य करती है। जूही तात्या से प्रेम करने 
लगती है। उससे बात करने के लिये, प्रोत्साहन के दो द्वब्द सुनने के लिए 
जूही लालायित है। अपने लक्ष्य-पू्ति की धुत में ही खोये रहने वाले तात्या को 
इन विषयों पर मनन करने का अ्रवकाश नहीं है किन्तु मोतीबाई द्वारा जूही 
को प्रोत्साहित करने की प्रार्थयवा को स्वीकार कर वह उससे स्लेहपूर्वक वात 
कर लेता है। जूही को मानो सब मिल गया । झाँसी का अँगरेजों से युद्ध 
लिड़ जाने पर जूही काशीबाई के साथ तात्या को झाँसी की सहायता का 
संदेश देने जाती है। तात्या झाँसी की सहायता के लिए नहीं पहुँच पाता । 
मार्ग में ही पराजित हो सेना सहित लौठ जाता है । 


रानी के कालपी में रावसाहब की छावनी में दरण लेते समय साथ जूही 
भी रहती है । रावसाहब तात्या द्वारा जूही को अ्रपनी मण्डली में नृत्य करने 
का सन्देश भिजवाता है। स्वामिभक्त तात्या जूही की कोमल भावनाओं का 
बिना कोई विचार किए हुए उससे नृत्य के लिए चलने का आग्रह करता है। 
स्वाभिमनिनी जूही के हृदय को ठेस लगती है। वह स्पष्ट रूप से आग्रह को 
ठुकरा देती है । ग्वालियर में रावसाहब राग-रज्ज में हब जाता है। तात्या की 
दबी हुई वासना भी उभर आती है। वह नतंकियों पर नेत्र गड़ा कर प्रशंसा में 
सिर हिलाता है। जृही ग्लानि और झ्रभिमानवश वहाँ से उठ झ्राती है । ग्वालियर 
में अंगरेजों से भ्रन्तिम युद्ध में कुठिता जूही तोपों से गोलों की भयानक वर्षा 
करती है और शत्रु की तलवार द्वारा समाप्त हो जाती है । 


५--पाँचवीं कथा है दीवान रघुनाथसिह तथा मुन्दर के प्रणय श्रौर 
स्वातन्त्र य-युद्ध में प्राणोत्सगं की । गंगाधरराव के देहान्त तथा अँगरेजों द्वारा 
फाँसी पर भ्रधिकार प्राप्त कर लेने के उपरान्त रघुनार्थास्रह रानी लक्ष्मीबाई से 
स्वराज्य-प्राप्ति विषयक मन्त्रणा करने श्राता है । दीवान नत्थेखाँ द्वारा 
फाँसी पर झ्राक्रमणा के समय रघुनाथसिह पीछे से सेना सहित आकर उसके 
पैर उखाड़ देता है। रानी लब्मीबाई पुरस्कार के रूप में उसे अपनी सहेली 
मुन्दर के हाथों लड॒डू खिलवाती है। अगरेजों से युद्ध के समय तोपखाने में 
रघुनाथसिह ओर मुन्दर साथ कार्य करते हैं। दोनों में एक दूसरे के प्रति 
प्राणेत्सर्ग की भावना उ्मगती है। ग्वालियर के श्रन्तिम युद्ध में दोनों शीघ्ष 
ही स्वर्ग में मिलने की कामना करते हैं। मुन्दरबाई युद्ध करते हुए एक अँगरेज 
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की पिस्तौल की गोली से मारी जात, है। रघुनाथसिह रानी लक्ष्मीबाई के 
शव के साथ मुन्दरबाई के शव का दाह गंगादास की कुटी में करने के परचातु 
अंगरेजों के एक रिसाले से टक्कर लेता हुआ प्राण छोड़ता है । 

६--छठी कथा है डाकू सागरसिह के रानी के सरदार बनने तथा अंगरेजों 
से युद्ध करते हुए प्राण देने की । अंगरेजों के शासनकाल में सागरसिह भाँसी 
के जेल में बन्दी बना कर लाया जाता है किन्तु दरोगा बख्शिश श्रली की 
ग्रसावधानी के कारण निकल भागता है। रानी अश्रपने शासन-काल में स्वयं 
सागरसिह को बन्दी बना क्षमा प्रदान कर उसे अपनी सेना में स्थान देती है । 
अँगरेजों के युद्ध के समय सागरसिह उनके प्रवाह को रोकने के लिये अपने 
साथियों सहित छिले के बाहर निकल कर प्रतिरोध करते हुए मारा जाता है। 

दर के हि 

(अ्र) रानी लक्ष्मीबाई की बाल्यावस्था से लेकर मृत्यु तक की कथा-- 
सम्पूर्ण जीवन वृत्त-कों लेकर उपन्यास की रचना की गयी है । उपन्यासकार ने 
इसे जीवन चरित्‌ न बनाकर उपन्यास का स्वरूप प्रदान किया है । उपन्यास का 
ध्येय या 'कार्य' रहता है--स्वराज्य-प्रासि । मनूबाई बचपन से देश की स्वतंत्रता 
के स्वप्न देखती है । झाँसी के राजा से विवाहित होने तथा भाँसी का राज्य 
संभालने पर भी उसकी हृष्टि से वह महाव्‌ लक्ष्य ओभल नहीं होता है । उसके 
लिये झाँसी की राज्य-प्राप्ति स्वर्ग की सीढ़ी नहीं है वर देश में स्वराज्य-स्थापना 
की दिशा में एक पग मात्र है। रानी लक्ष्मीबाई अ्रनेक कठिनाइयों का सामना 
कर झाँसी के राज्य-भार को वहन करती है । अँगरेजों से युद्ध होता है श्ौर 
ग्रन्त में रानी फाँसी से पलायन करती है। यहाँ जान पड़ता है कि राँसी की' 
रानी, लक्ष्मीबाई हारा भाँसी छोड़ने पर कथा की चरम सीमा श्रा गयी है 
किन्तु यदि उपन्यास की कथा के कार्य को हृष्टि में रखा जाए तो कथा की 
चरम सीमा श्रभी दूर है। रानी तो झाँसी की विदेशी शासन से मुक्ति के द्वारा 
जन-जन में स्वराज्य की वांछा श्रौर उसके लिए तत्पर होने की शक्ति जगाना 
चाहती थी । उसका लक्ष्य झाँसी छोड़कर भी श्रक्षुण्ण रहता है । वह रावसाहब 
के साथ अँगरेजों से टक्कर लेती है श्रौर ग्वालियर पर श्रधिकार प्राप्त कर लेती' 
है । रावसाहब आदि अपने सहयोगियों के भ्रालस्य, विलास भ्रौर निश्चिन्तता 
को देखकर रानी के हृदय में निराशा जाग्रत होती है । वह स्वयं को अ्रसमर्थ 
श्र लक्ष्य से दूर पाकर साहस खो बेठती है। कहीं पाठक लक्ष्मीबाई को 
असफल न कह बैठे, उसकी महान साधना को कहीं दुस्साहस मात्र कहुकर 
नि:श्वास न छोड़ें, अतः उपन्यासकार भागे उसे बाबा गंगादास के सम्पर्क में 
लाता है। भाँसी के पतन को रानी की उद ह्य-पूत्ति में असफलता कहना भ्रम 
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होगा । झाँसी तो उसके महान उद्द श्य की दिशा में एक पग था, केवल एक 
प्रयोग । रानी ने तो उस महान्‌ उद्देश्य की माला में अपने प्रयत्न का पुष्प गू थ 
दिया। यह उसकी सफलता ही थी । बाबा गंगादास के रानी से वार्तालाप 
द्वारा उक्त विचार स्पष्ट हो जाता है। 

रानी--हम लोग कैसे स्वराज्य स्थापित कर पावेंगे । 

बाबा--गड़ढे कैसे भरे जाते हैं ? नींव कैसे पूरी जाती है ? एक पत्थर 
गिरता है, फिर दूसरा, फिर तीसरा श्रौर चौथा, इसी प्रकार श्र | तब उसके 
ऊपर भवन खड़ा होता है । नींव के पत्थर भवन को नहीं देख पाते । परन्तु 
भवन खड़ा होता है उन्हीं के भरोसे--जो नींव में गड़े हुये हैं। वह गड़ढा या 
नींव एक पत्थर से नहीं भरी जाती | और, न एक दिन में । अ्रनवरत प्रयत्न, 
निरन्तर बलिदान आवश्यक है ।' 

रानी--'हम लोगों के जीवन काल में स्वराज्य स्थापित हो जायगा ?' 

बाबा--यह मोह क्‍यों ? तुमने आरम्भ किये हुये कार्य को आगे बढ़ा 
दिया है। अन्य लोग आयेंगे । वे इसको बढ़ाते जायेंगे। अभी कसर है। 
स्वराज्य स्थापना के आदशंवादी अपने-अपने छोटे-छोटे राज्य बनाकर 
बैठ जाते हैं । जनता और उनके बीच का श्रन्तर नहीं मिटता-- 
घटता ही बहुत कम है । जनता त्रस्त बनी रहती है । जब जनता का पूरा सह- 
योग राज्य को प्राप्त हो जाय और राजा टीम टाम तथा विलासता का दासत्व 
छोड़कर प्रजा का सेवक बन जाय तब जानो स्वराज्य की नींव भर गई और 
भवन बनना आरम्भ हो गया । शाइवत धर्म का रूप विगड़ गया है। इसके 
सुधार के बिना वह भवन खड़ा न हो पायगा । । 

रानी--हम लोग प्रयत्न करते रहें ?' 

बाबा--अ्रवश्य । तुम तो भगवान कृष्ण और गीता की भक्त हो । -- 

श्रन्त में रानी स्वराज्य के लिये अंगरेजों से वीरतापूर्वक लड़ती हुई घायल 
होती है । रानी के होठ हिल रहे थे । लोगों की समझ में केवल ये शब्द 
श्राये---  " 'दह' ' 'ति'' नै ''यं''पावक"**” रानी की इहिलीला समाप्त 
हो गयी । 

बाबा गंगादास ने कहा, प्रकाश अनन्त है । वह कण कण को भासमान 
कर रहा है । फिर उदय होगा । फिर प्रत्येक कण मुखरित हो उठेगा।' बाबा 
ते विषादग्रस्त सरदारों को सचेत किया--'भांसी की रानी के सिधार जाने को 
श्रस्त होना कहते हो । यह तुम्हारा मोह है । वह अस्त नहीं हुई ।वह अमर 


हो गई । 
यहाँ रानी की जीवन-लीला समाप्त होती है और उसकी सफलता के विषय 
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में उठी हुई शंका का समाधान हो जाता हैं। पाठक वी भाजना के साथ कथा 
इस स्थल पर श्राकर खिचते हुए ऊपर जा तनती है शोर उपन्यास समाप्त । 
यही कथा का चरम स्थल है । 
उपन्यास, झाँसी की रानी- लक्ष्मीबाई के प्रबल व्यक्तित्व के चारों श्रोर 
घूमने के कारण रानी की कथा के अतिरिक्त भ्रन्य किसी पु प्रासंगिक कथा को 
जन्म नहीं दे सका है। नाना साहब, रावराहब तथा टोपे के स्वातंत्य संग्राम 
में भाग लेने की एक क्षीस्त प्रासंगिक कथा दीख पड़ती है। मन इनके साथ 
पलती श्रौर भारतीय एबाता तथा स्वातंत्य के स्वप्न देखती है | लक्ष्मीबाई के 
भांसी पहुँचने पर नाना और तात्या उससे प्रायः मिलने श्राते हैं श्रोर याजना 
संबंध में मंत्रणा करते हैं| अन्त में फांसी छोड़ने के उपरान्त रानी राव- 
साहब श्रौर तात्या के साथ ही अँगरेज़ों से युद्ध करती है । प्रासंगिक कथा 
मुख्य कथा से प्रारंभ और अन्त में मिलने पर भी भश्रत्यन्त क्षीण है। उपन्यास 
के मध्य में यह प्रायः लुप्त रहती है। इसका विकास स्वतंत्र रूप से नहीं होता । 
केवल लक्ष्मीबाई के व्यक्तित्व भ्ौर कथर की पूर्ति के लिये ही इसका प्रयोग 
हुआ है । | 
मोतीबाई-खुदाबसख्श, नारायण शाखस्त्री-छोटी, रघुनाथसिह-मुन्दर की 
प्रशाय कथाएं, तात्या के प्रति जूही के श्राकरषण, तथा सागरसिंह की वीरता 
तथा राव साहब की श्रसफलता की घटनाश्रों का मुख्य कथा में प्रकरी के रूप 
में प्रयोग हुआ है । मोतीवाई-खुदाबरश के श्राकर्षण भ्रौर क्षुब्ध गंगाधरराव 
द्वारा ख़दाबख्श के देश-निष्कारान का प्रसंग मुख्य कथा के प्रारंभ से पूर्व आता 
है । लक्ष्मीबाई द्वारा फाँसी का शासन भार सभालने पर दोनों स्वामिभक्ति 
का परिचय देते हुए परस्पर निकट श्राते हैं । ७६ वें परिच्छेद में कथा समात्त 
हो जाती है । नारायण शास्त्री श्रौर छोटी के प्रेम तथा उनके भांसी से 
निष्कासन की कथा ६,११,१२ परिच्छेद में आने के अनन्तर उनके दर्शन केवल 
४२ तथा ८६ वें परिच्छेद में होते हैं । दोनों के श्रमर प्रेम का परिचय 
मिलता है | भांसी छोड़ने पर भी भांसी ओर स्वराज्य के प्रति दोनों के हृदय 
में मोह है । प्र म जाति-पाँति को नहीं देखता किन्तु समाज की निष्ठुर और 
लोलुप प्रवृत्ति उसे फूटी श्राँस नहीं देख सकती । घटना समस्यामूलक, तत्का- 
लीन सामाजिक मनोवृत्ति की परिचायक तथा भाँसी के जन-मन के स्वातंत्य- 
प्रेम की द्योतक है । 
रघुनाथसिह तथा मुन्दर की प्र मकथा खुवाबण्श श्रौर मोतीबाई की कथा 
की भाँति उपन्यास में रोमांस की सृष्टि करती है। प्रेम की प्र रणा इन सब 
को झाँसी के लिये जूक मरने को उकसाती है। फाँसी में स्वराज्य-स्थापन के 
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उपरान्त ही वे श्रपता संसार' बसाने की सोचते हैं। रानी के सरदारों की 
अपूर्व करतव्य-भावना का इन कथाओ्रों से परिचय मिलता है। सागरसिह का 
स्वाभिमानी, वीर पुरुष के रूप में चित्रण हुआ है । ये सब स्वातंत््य-संग्राम के 
सेनानी हैं । मुख्य कथा के विकास के अनुसार इनकी कथायें बीच-बीच में भ्राती 
हैं। रावसाहब की श्रकमंप्यता और विलास का प्रसंग सुख्य कथा को निखार 
कर चरम सीमा पर ले आता है । 

(ब) भाँसी के पूर्व इतिहास, मनू ( लक्ष्मीबाई ) की बाल्यावस्था, झाँसी 
में लक्ष्मीबाई, फाँसी के पतन और जक्ष्मीबाई के प्राशान्त से सम्बन्धित 
सम्पूर्ण घटनाओं को इस उपन्यास में प्रस्तुत किया गया हैं। लेखक का ध्यान 
सब ओर से सिमट कर केवल लक्ष्मीबाई में केन्द्रित है। अ्रन्य कथायें भी घुम- 
फिर कर लक्ष्मीबाई के व्यक्तित्व की श्ञोर ही इद्धित करती हैं । भ्रतः उपन्यास 
में जीवनी, और जीवनी में इतिहास उभर कर छा गया है। उपन्यास, इतिहास 
को सजीव बनाने के लिए अपनाया गया । उपन्यास इतिहास का रंग देकर नहीं 
सजाया गया है वरन्‌ इतिहास को उपन्यास का रूप देकर संवारा गया है । 

उपन्यास के प्रारम्भ में 'प्रस्तावना' शीषंक से दो परिच्छेदों के ८ प्ृष्ठों में 
भाँसी-राज्य का इतिहास प्रस्तुत किया गया है । बाजीराव पेशवा प्रथम ने 
माँसी-राज्य शिवराव भाऊ को सौंपा था । शिवराव भाऊ के तीन पुत्र थे, 
कृष्णराव, रघुनाथ राव तथा गंगाधर राव | हइृष्ण राव के पदचात्‌ उसका पुत्र 
रामचन्द्र राव गही पर बैठा । रामचन्द्र राव की माता सख्ूवाई स्वयं शासन 
करना चाहती थी शौर स्वभाव से अत्यन्त निमंम थी। उसने राज्यलिप्सा के 
कारण अपने पुत्र की हत्या का षड़्यंत्र रचा | षड़यन्त्र श्रफसल रहा | सखू कौद 
कर ली गईं। भ्रागे चल कर रामचन्द्रराव की अ्रसामयिक मृत्यु हो गई। वह 
निस्संतान था । गद्दी रचुनाथराव को मिली किन्तु उसकी निष्क्रियता के कारण 
राज्य कोर्ट' हो गया । रत्रुनाथराव भी निस्सन्‍्तान मरा । गद्दी के कई दावेदार 
ही गये किन्तु कम्पनी सरकार ने गंगाधरराव का पक्ष ग्रहण किया । गंगाधरराव 
को गद्दी तो मिली परन्तु राज्य पर कुप्रबन्ध और ऋण का इतना बोझ था 
कि फिर कोर्ट' हो गया | शासन का अधिकार गंगाधर को विवाह के बाद 
ही मिला था । ये सब तथ्य ज्यों के त्यों इतिहास से ग्रहण किये गये हैं । ' 

उपन्यास में चित्रित लब्ष्मीबाई के व्यक्तिगत जीवन की कुछ मामिक घट- 





९. श्री दत्तात्रय बलवंत पारसनीस द्वारा मराठी में रचित, ऊाँसी की 
रानी लक्ष्मीबाई' के हिंदी अजुवाद के पहले अ्रध्याय में पृष्ठ ६५ से १८ तक 
,झाँसी का वर्रान' में ये तथ्य विस्तारपुर्दक दिये गए हैं । 








नायें इतिहास में उसी रूप में मिलती हैं| लक्ष्मीबाई का बाल्यावस्था का नाम 
मनू था। मन ने हाथी पर चढ़ने का हठ किया किन्तु नानासाहब ने उसे न 
बिठाया । मनू का हठ फिर भी न छूटा, उसके पिता मोरोपंत को क्रोध भ्रा 
गया । बोले--क्या तेरे भाग्य में हाथी बदा है ?--क्यों निरर्थक हठ करती 
है ?' मन्‌ ने चपलता पूर्वक उत्तर दिया, हाँ, मेरे भाग्य में एक छोड़ दस हाथी 
बदे हैं ।' 

दूसरी घटना है विवाह के समय की । जिस समय भाँवरें पड़ रही थीं श्रौर 
वर, कन्या के दुपट्टों की गाँठ पुरोहित बाँध रहा था, मन्‌ ने कहा--पुरोहितजी 
जरा गाँठ खूब मजबूत बाँधना ।' 

गंगाधर राव की मृत्यु के उपरान्त उनका दत्तक पुत्र कम्पनी सरकार ने 
स्वीकार नहीं किया । भाँसी को अंगरेजी राज्य में मिला लेने का समाचार मेजर 
एलिस ने लक्ष्मीबाई को सुनाया । लक्ष्मीबाई के मुह से निकला, मैं फाँसी न 
दूगी।' 

इसी प्रकार गंगाधरराव द्वारा राजेन्द्र बाबू के ताजीम न करने पर उसे 
दंड देने की घटना है ।* 


लक्ष्मीबाई के पिता मोरोपंत बाजीराव द्वितीय के बिह्र में आश्रित थे । 
मन बाजीराव के दत्तक पुत्र नाना साहब तथा उसके भाई राव साहब के साथ 
पली । तात्या दीक्षित के प्रयत्नों के फलस्वरूप उसका विवाह भाँसी के शासक 
.गंगाधरराव से हुआ । गंगाधरराव का स्वभाव बहुत श्रच्छा न था । गंगाधरराव 
की मृत्यु के पश्चात्‌ उनका दत्तक पुत्र अ्रंगरेजों द्वारा श्रस्वीकार कर दिया गया । 
भाँसी राज्य कम्पनी के श्रधिकार में चला गया | सन्‌ १८५७ में देश भर में विद्रोह 
को ज्वाला भड़की, रानी भी उसमें सम्मिलित हो गई । फाँसी का शासन उसने 
किया । दूल्हाज़ू नामक व्यक्ति के विश्वासधात के कारण अँगरेज किले में घुस 
आये । रानी ने राव साहब की सेना में शरण ली । कालपी में सेनायें ठहरीं । 
राव साहब की निष्क्रियता के कारण कालपी अंगरेजों के हाथ में चली गयी । 
फिर रानी की सूक तथा शौय के कारण ग्वालियर विद्रोहियों के हाथ श्राया । 
यहाँ भी राव साहब की शिथिलता श्रौर मूर्खेता के कारण मैदान अंगरेजों के 
हाथ रहा । रानी को भागना पड़ा। श्रन्त में रानी नाले के पास घोड़े के बिद- 
कने के कारण समाप्त हो गई | उसका हाव बाबा गंगादास की कुटी में लाया 
गया । वहीं चिता बनी और समाधि भी । समस्त घटनायें इतिहास-सम्मत हैं । 

१. भांसी की रानी लक्ष्मीबाई [ पारसनीस ] देखिए क्रमशः, ० ४, 
६, २२ तथा ६४ 


«» 9७ < 








उनको सजीवता प्रदान करने के लिये श्रौपन्यासिक स्पर्श अवश्य दिया गया 
है किन्तु तथ्य ज्यों के त्यों हैं ।* 

रानी के सरदारों, मोतीबाई-खुदाबख्द; मुन्दर-रघुनाथसिंह तथा जूही- 
तात्या के बीच लेखक ने भुकाव दिखाया है। पात्र एक काल के हैं। इतिहास 
में साथ ही कार्य करते दीख पड़ते हैं। लेखक ने इसी से लाभ उठा कर उप- 
न्यास में रोमाँस प्रविष्टठ कराया है । ये सम्बन्ध जाति-पाँति की रूढ़ियों पर भी 
चोट करते हैं। उक्त उपन्यास में नारायण शास्त्री श्रौर छोटी मेहतरानी का 
प्रम भी प्रदशित किया गया है। उन दोनों के बीच प्रम की आइचर्यजनक 
घटना ऐतिहासिक है। 

इस विषय में वर्मा जी के वक्तव्य का उल्लेख कर देना उपयुक्त होगा। 
'लक्ष्मीबाई में जूह्दी-तात्या की प्रेम कहानी वास्तविक घटना है, मुन्दर-रघु- 
नाथर्सिह और मोतीबाई-खुदाबख्श की प्रमवाली बात मेरी कल्पना है। जूही 
तात्या की प्रेम कहांनी, रही उतनी ही जितनी मैंने बतलाई है । शारीरिक 
: सम्पक उन दोनों का कभी नहीं हुआ * भाँसी के किले में मोतीवाई खुदावखूश 
की कन्नों मिली हुई हैं । कदाचित उक्त कल्पना की आधार यह कब्र रही हो । 


वर्मा जी ने अपने उपन्यास का आधार परसनीस लिखित 'भांसी की रानी 
लक्ष्मीबाई! ऐतिहासिक ग्रन्थ को भी अंशतः बनाया है-। उन्हें इतिहास के 
कथन के साथ पाठकों के समक्ष उस वीर नारी का आदर्श रखना था । वह 
उसे भारतीय स्वातन्ब्य-संग्राम की श्रग्मणी के रूप में चित्रित करना चाहते 
थे । उनकी लक्ष्मीवाई का क्षेत्र फांसी राज्य की संकी्णं परिधि के कहीं परे 
सम्पूर्ण भारत था । लक्ष्मीबाई देश के लिये लड़ी । वह स्वयं लड़ी, उसके 
लड़ने के पीछे स्वराज्य-प्राप्ति की महात्‌ योजना थी । 

वर्मा जी द्वारा उपयु क्त दृष्टिकोण अपनाये जाने के कारण वे पारसनीस 
से तीन बातों में भिन्न हैं--- - 

१--रानी के सामने देश के स्वराज्य का प्रइन था। वे अँगरेजों के विरुद्ध 
योजना के लिये लड़ीं । भांसी-राज्य तो इस दिशा में केवल एक साधारण 
कारण था । 

२--रानी स्वभाव से अबला नहीं थीं । उन्होंने फांसी का राज्य अत्यन्त 
योग्यता से किया । उनका शासन आदर्श शासन था । 

३--रानी ने नारियों की सेना संगठित की थी । 


१. पारसनीस के प्र'थ में इन समस्त घटनाओं का ब्यौरा है । 
२, वर्मा जी का पत्र, १९-७-५१ 


पारसनीस ने श्रपने ग्रन्थ में बराबर इसी बात पर बल दिया है कि रानी 
को विवश होकर अँगरेजों के विरुद्ध तलवार संभालनी पड़ी । वास्तव में वह 
भांसी के पूर्व शासकों की भाँति अंग्रेजी शासन के प्रति सहृदय थी किन्तु 
पारस्परिक अम के कारण अँगरेजों ने उसे विद्रोही समझा ।॥ विद्रोही घोषित 
हो जाने पर रानी और करती भी क्या ? उन्होंने रानी द्वारा अँगरेजों को भेजे 
गये पत्रों को उद्धू त करते हुए लिखा है--'उक्त लेखों से महारानी लक्ष्मीबाई 
के शुद्ध हृदय का पूरा परिचय मिलता है। यह हम लोगों के दुर्भाग्य की बात 
है कि उस समय के अँग्रज़ श्रफसरों ने बिना कुछ समभे बृके और बिना कुछ 
पूछताछ किये ही एक हिन्दू राजघराने की अबला सक्लरी को जो सदा ब्रिटिश 
सरकार से स्नेह रखने का यत्न करती थी, दुष्ट बागियों श्रौर हत्यारों की पंक्ति 
में बेठा दिया | इसी भिथ्या भ्रम के वश में होकर अँगरेजों ने निरप्राधिनी 
लक्ष्मीबाई के साथ घोर संग्राम करने का निश्चय किया । जब इस बात पर 
हम ध्यान देते हैं कि महारानी लक्ष्मीबाई अँगरेजों के विरुद्ध नहीं थीं, किन्तु 
वे अँगरेजों की थ्राज्ञा से भौर अँगरेजों ही के लिए फाँसी के राज्य का प्रबन्ध 
कर रही थीं, शोर इरा बात की सूचना भी वे समय-समय पर पत्र लिखवां 
कर सरकार को दिया करती थीं तो भी उनकी सदिच्छा फलीभूत न हुई। 
उनसे शुद्ध हृदय और सरल व्यवहार का परिचय अँगरेज सरकार को न मिला । 
उन्हें अपने निष्कपट श्रम का उचित फल प्राप्त न हुआ, भौर श्रन्त में प्रबल 
अँगरेजों से युद्ध करना पड़ा । तब यही कहा जा सकता है कि देव की गति 
विलक्षण है-भावी वलवान है ४) 
पारसनीस ने अपनी पुस्तक अँगरेजों के शासनकाल में लिखां । उस समय 
के लेखकों में प्रायः प्रवृत्ति रही है कि वे शासक के खुल्हमखुल्ला विरोध से 
तनिक बच निकल कर अपनी वात कहते थे। ब्रिदिश सरकार से रानी के 
स्नेह रखने की कल्पना उक्त प्रवृत्ति की ही देन जान पड़ती है । जहाँ तक रानी 
द्वारा अँगरेजों को भेजे गये खरीतों का प्रइन है, झिनमें रानी ने अपने सद्व्यव- 
हार, मित्रभाव भ्ौर शुद्ध हृदय का परिचय दिया थ।, वे सब कूटनीति मात्र 
भी हो सबते हैं । वर्मा जी ने उक्त तथ्य की इसी प्रकार व्याख्या की है। 
जिस समय ऊाँसी पर नत्थे रॉ नामक सरदार चढ़ आ्राया रानी के वयोवृद्ध 
मन्‍्त्री नाना भोपटकर ने यही कूंटनीतिक सलाह दी कि उन सब को ऊपर 
ऊपर से अँगरेजों के प्रति स्नेही बसे रहना चाहिये । 
“भोपट कर ने कहा, हमारे यहाँ अँगरेज भंडा, यूनियन जैक रक्‍्सा 
हुआ है । अपने झंडे के साथ हम उसको भी खड़ा करेंगे। किले में जो अँगरेज 





(3३--सके ९ रत परी समान नी. जलती उमा काना सकती अत ाआरी हर री रन नम पलइ2 क्र पलक नर "५ तर हरी १५हह १ की करी नानी" 
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23. 83, ललिल ् हायता 2558. 77 
राजनीति को इस चिट्टी से सहायता मिलेगी । 


चिट्ठी से वहुत बड़ा होता है ।' 


हिल हु 7 मे 332 अकाल, प्र कट कु नम ० # बम, 2३2० भाक मु, ॥ह:2॥ हक 
की स्थापना अ्रसम्भव है । सि टी बाद जम्का मनमानी लसबा, परन्तु राण्डा ता 


५ १ ०० कक न ८5.० कह नल: ्ड 
सरकार, भोपटकर ने कहा, चिट्ठी तर ऋण्डे का सामंजस्त है । हम 


की दिशा कुछ और होती, परन्तु अब उसमें परिवर्तत श्रावश्यक है ।' 


# ५. 


लालाभाऊ बस्शी बोला, सरकार देखने के दांत ठुछ और खाने के कुछ 
श्रौर | भोपटकर साहव का यही तात्पर्य है । 

अंगरेजों के सैनिक विभाग की खोज के गोगनीय निष्कय वर्मा जी की 
धारणा एवं व्याख्या की पुष्टि करते हैं । उन लोगों का विश्लेपण है कि रानी 





अँगरेजी शासन की निष्ठुरता से क्षुबव्व थी। उसे अपनी पंशन से पति का ऋण 
चुकाना पड़ा था। दत्तक पुत्र की द्ासन द्वारा अस्दीकृति, 'भांसी में पश्रुवध 


पति शक न" दू्टटवनन थाल कि ना >> ० न का कपल गांवों पर 
( गोवध ) की श्राज्ञा तथा लक्ष्मी के मन्दिर को दान में लगे दो गांवों पर 


“। 
पुनः लगान जारी करने, आदि घटनाओं ने उसे अंगरेजों के शत्रुरूम में परिणत 
कर दिया था ।* रानी ने जबलपुर के कमिइनर स्कीन को जो मेंत्रीपूर्ण पत्र 


लिखे थे उन्हें अंगरेज इतिहासकार धोखाघड़ी मानते हैं। उनका मत हैं रानी में 
मरह॒ठा प्रवृत्ति थी । वह अंग्रेजों का तख्ता पलटने के पड़यंत्र में संलग्न थी ।? 
भारतीय इतिहासकार प्रोफे० छूनिया सन्‌ १८५७ के विद्रोह को साधारण 


उथल-पुथल नहीं, महाव्‌ राष्ट्रीय जागरण मानते हैं । उनके मत में इस वि 


का लक्ष्य था अँगरेजों का देश से निष्कासत और राष्ट्रीय स्वतंत्रता की प्राप्ति ।४* 


१. भासी की रानी लक्ष्दीबाई'*'घु० ३०४, ३०४५ 
थ्दै मम 
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परी: वहरिमियरटिययाललीत करत कटी फकाररी पक किला कह 


रानी लक्ष्मीबाई भी इस स्वातंत्र य युद्ध के सेनानियों में एक थी । 

वर्मा जी ने इन चिटद्ठदियों को राजनीति में सहायक मात्र माना है। साथ ही 
रानी की स्वराज्य-स्थापना की बात भी कह दी है। उन्होंने उपन्यास की 
भूमिका में अ्रपनी स्व॒राज्यवाली व्याख्या का आधार स्पष्ट किया है । 

--सवाल था रानी स्वराज्य के लिए लड़ीं, या भँगरेजों की ओर से 
फाँसी का शासन करते-करते उनको जनरल रोज से विवश होकर लड़ना पड़ा। 

रानी ने बानपूर के राजा मर्दनसिह को जो चिट्ठी युद्ध में सहायता करने के 
लिये लिखी थी उसमें 'स्वराज्य' का शब्द आया था। यह चिट्ठी इस प्रश्न का 
सदा के लिए स्पष्ट उत्तर देती है ।''' 

“'“कलक्टरी में कुछ सामग्री मिली । १८५८ में लोगों के बयान लिये गये 
थे। इनको पढ़कर मैं भ्रपने विश्वास में और हृढ़ हुआ--रानी 'स्वराज्य' के 
लिये लड़ी थी ।--- 

भांसी में स्थित अंगरेजों के श्रधीन विद्रोही सैनिकों ने किले के अँगरेजों का 
जो नृशंसतापूर्ण वध किया उसमें रानी का श्रसहयोग ही नहीं वरन्‌ विरोध 
भी था। इस तथ्य को पारसनीस तथा वर्मा जी दोनों ने स्वीकार किया है । 

पारसनीस ने रानी को अनेक स्थलों पर 'भ्रबला' कहा है । उनका रानी 
को बारम्बार अवला' कहकर पुकारता उनके पारम्परिक संस्कारों का द्योतक 
जान पड़ता है। नारी' को अ्बला कहा जाता है। रानी को श्रबला कहकर 
उसके प्रति विशेष सहानुभूति उत्पन्न करने का प्रयत्न किया गया है। स्वयं 
पारसनीस ने श्रपने ग्रन्थ में रानी के जिस बल, शौये तथा सेन्‍्य-चातुर्य का 
उल्लेख किया है वह तात्या टोपे जैसे विकट योद्धाश्रों से टक्कुर लेता हुआ है । 
किन्तु उसके बाल-हृदय में अंकुरित संस्कारों का दिग्दशन न कराने 
के कारण वह चित्र मनोवैज्ञानिक दृष्टि से अधूरा सा लगता है । रानी 
विद्रोह से पूर्व अबला रही ।.केवल श्रश्न टपकाने वाली, परदे में ढकी रहने 
वाली निरीह नारी। फिर विद्रोह में वह एकाएक विकट सेनिक सरदार के 
रूप में प्रकट हो गई। उसके युद्ध कौशल से विपक्षी थर्रा उठे । मरते समय 
भी वह अपने घातक को तलवार के घाट उतार गयी । ये दो विरोधी पक्ष 
रानी का चित्र स्पष्ट करते में सहायता प्रदान नहीं करते । वर्मा जी ने मन्‌- 
बाई का चित्र रेखांकित करके लक्ष्मीबाई के महान्‌ व्यक्तित्व की स्वाभाविक 
एवं मनोव॑ज्ञानिक पीठिका प्रस्तुत की है । उनकी लक्ष्मीबाई पुरुषों के वातावरण 
में पली है । वीर पुरुषों की गौरव गाथायें उसके चित्त में व्याप्त हैं। श्रपने 
पिता मोरोपंत से कहती है-- मैं डरपोक कभी नहीं हो सकती । श्राप कहा 
करते हैं--मन्‌ तू ताराबाई बनना, जीजाबाई और सीता होना। यहू सब 
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डरपोंक थीं ।) बाल्यावस्था में ऐसे हृढ़ संस्कार लेकर उगने वाली वीर नारी 
ही जीवन के कद्गठतम क्षणों में होती हुई प्राण छोड़ते समय टूटे-फुटे स्वर में 
कह सकेगी |--- 

दवा 'हु'' ति'' नै पं 'पावक:' क्‍ 

पारसनीस लिखते हैं---|इस समय लक्ष्मीबाई के पास राज्य सम्बन्धी 
विषयों पर विचार करने वाले राजनीति-निपुरणा और राज्य का प्रबन्ध करते 
वाले कुशल कार्यकर्ता लोगों का श्रभाव था | उनके सब प्राचीन सेवक भाँसी 
से चले गये थे यद्यपि लव्मीबाई स्वयं वड़ी चतुर और बुद्धिमती थीं तथापि 
वे राजमहलों में रहने वाली एक अ्रवला ही थीं। लक्ष्मीबाई के मन में यही 
विश्वास था कि मेरी इच्छा. और श्राज्ञा के श्रनुसार दरबार के लोग अंगरेज 
सरकार को पत्र श्रादि भेजते होंगे। परन्तु जब॒ हम उस समय के दरबारियों 
की स्थिति का विचार करते हैं तब यही कहना पड़ता है कि लक्ष्मीबाई की 
इच्छा श्रौर श्ाज्ञानुसार कोई कार्यवाही ठीक-ठीक न होती थी ।* 

ग्वालियर के किले को हथियाने की सूक रखने वाली तथा उसे विजय 
करने वालो में श्रग्मणी लक्ष्मीबाई का निरीह हिन्दू विधवा जैसा चित्रण कर 
पारसनीस ने कदाचित्‌ अँगरेजां को रानी की सफाई देने का प्रयत्न किया है । 
वर्मा जी ने इस प्रदन को मनोवेज्ञानिक दृष्टि से देखा है। दरबारियों के हाथ 
में कठपुतली बनी रहने वाली रानी इतने दिनो भांसी का शासन तथा युद्ध का 
संचालन नहीं कर सकती थी । उन्होंने उसे सफल शासक और सेनानी के 
रूप में चित्रित किया है 

रानी के विपक्षी, अगरेज़ स्वयं उसके पौरुष का लोहा मानते हैं । उनका 
टृढ़ विश्वास है कि रानी विद्रोह के लिये तैयार थी और अपनी योजना को 
कार्यान्वित करने के पूर्णतया योग्य थी ।२ 

वर्मा जी ने उपन्यास में दिखाया है कि रानी ने नारी-सेना संगठित की 
थी । स्त्रियाँ तलवार भांजने और जासूसी से लेकर तोप चलाने तक का कार्य 
करती थीं । इस विषय में पारसनीस मौन हैं। एक-श्राध स्थल पर श्रवश्य 
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इसके सूत्र दृष्टिगोचर होते हैं । वह हाय रोज का हवाला देते हुए लिखते हैं-- 
'मोरचा बांधने और बारूद गोला ढोने का काम स्त्रियाँ करती थीं ।* भाँसी 
छोड़ने के उपरान्त रानी के साथ उनकी दाशियाँ सैनिक-वेश में थीं, उसका 
भी उल्लेख पारसनीस ने किया है । 

अंगरेजो' ने मुख्य गोलन्दाज ( गुलाम गौस खाँ ) को श्रेष्ठ तोपची माना 
है । उसकी भ्रध्यक्षता में गोलन्दाज्ो' की दो ठुकड्धियाँ थीं । कुछ तोपो से 
मुकाबले की बौछार हो रही थी । दूरबीन से उन्हों ने स्त्रियों को तोपो पर 
कार्य करते श्रौर हथियारों को ले जाते देखा है ।* 
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कचनार 


१--कचनार' की मुख्य कथा है राजा दलीपसिह की स्मृति के लोप, 
उसकी पुनर्प्राप्ति तथा कचनार के दलीपसिंह के प्रति प्रेम की । धामोनी के 
युवा राव दलीपसिह स्वभाव से सहजकोपी है । दलीपसिह के भ्रस्वस्थ होने के 
कारण उसका सम्बन्ध में लघु शत्राता मानसिह उसकी श्रोर से कलावती को 
विवाह कर लांता है । दहेज में वधु के साथ दो कुमारी दासियाँ भी श्राती हैं, 
कचनार श्लौर ललिता । कलावती प्रारम्भ से मानसिह के प्रति श्राक्ृष्ट हो 
जाती है। दलीपसिह और कलावती में पूर्ण स्नेह-सम्बन्ध स्थापित नहीं हो 
पाता । दलीपसिह गम्भीर स्वभाव वाली सुन्दरी कचनार पर मोहित हो जाता 
है । उसे भ्रपती वासना का लक्ष्य बनाना चाहता है किन्तु कचनार तभी समर्पण 
करेगी जब दलीपसिंह उसे पत्नी के रूप में ग्रहण कर लेगा । धामोनी पर 
सागर की सेना का श्राक्रमण होता है। दलीपसिह उन्हें परास्त कर लौटते 
समय घोड़े से गिर मस्तिष्क में घातक चोट खाने के कारण स्मरणशक्ति खो 
बैठता है। उसकी चिकित्सा होती है। कचनार श्रत्यन्त मनोयोग से उसकी 
सेवा करती रहती है किन्तु मानसिह द्वारा श्रत्यन्त उष्ण श्रौोषधि पाने के कारण 
दलीपसिह को तीक् ज्वर श्राता है भर नाड़ी की गति लुप्त हो जाती है । 

इमशान में दलीपसिह के दाह के श्रायोजन के समय घोर वर्षा होने 
के कारण मानसह श्रादि धामोनी के निवासीगण शव को श्रर्थी से 
बँधा छोड़ वृक्षों की छाया में जा आश्रय लेते हैं। उधर से ऊंट पर सवार 
महन्त अ्रचलपुरी श्रपने सहायक मंटोलेपुरी के साथ निकलता है। शीतल वायु 
तथा जल से दलीपसिह की उष्णता शान्‍्त हो गयी थी, उसके शरीर में 
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चेतना शआ्राती है। महन्त दलीपसिंह को श्रर्थी से खोल कर अपने डेरे पर ले 
जाता है। वहां स्वस्थ होने पर स्मरणशक्ति खो बैठने के कारण दलीपसिह 
बालक ज॑सा व्यवहार करता है। महन्त उसकी उपस्थिति पूर्णतया गरुत रखकर 
उसे स्मरणज्षक्ति की पुनर्प्राप्ति कराने का प्रयत्न करता है। उसका नाम रखता 
है सुमन्तपुरी । मानसिह कलावती से पुनविवाह कर लेता है । कचनार मानसिंह 
के चंगुल से निकल महन्त श्रचलपुरी के डेरे पर आाश्रय लेती है। उसका 
नामकरण होता है कंचनपुरी । 

कचनपुरी शरीर तथा मन को नियन्त्रित कर कठोर योग-साधना करती है । 
मंटोलेपुरी तथा सुमन्‍्तपुरी के साथ भ्रचलपुरी के सत्संग में भाग लेती है। 
सुमन्‍्तपुरी श्रपतिि भोलीभाली वेसिर-पैर की बातों से कंचनपुरी का स्नेह 
दया, श्राइचयं तथा उलभन संचित करता है । महन्त, सुमन्‍्तपुरी के इतिहास 
का परिचय कंचनपुरी को नहीं देता । महन्त दलवल सहित धामोनी पर 
श्राक्नमणा कर उसे भ्रधिकार में ले लेता है। इस युद्ध में दलीपरसिंह फिर सिर 
के बल गिर कर पहले स्थल पर चोट खाने के कारण खोई स्मरण-शक्ति पुनः 
प्रात कर लेता है । वह मानसिह तथा कलांवती को क्षमा कर उन्हें जीवन- 
यापन के हेतु जागीर देकर भ्रन्यत्र भेज देता है। अ्रचलपुरी मंटोलेपुरी को 
महन्त की गद्दी सौंप कर स्वयं संन्यास ले लेता है। दलीपसिह धामोनी का 
राज्यकाय सम्भालता है श्लौर कचनार से विधिवत्‌ विवाह कर लेता है । 

२--दूसरी कथा है कलावती तथा मानर्सिह के प्रेम श्रौर विवाह की । 
मानसिह दलीपसिह की ओर से कलावती को विवाह कर लाता है। दोनों के 
हृदयों में परस्पर श्राकषंण जड़े जमा लेता है । 'सुहागरात' के श्रवसर पर भी 
कलावती तथा दलीपसिह में पटती नहीं । दलीपसिह के आहत होने पर 
मानसिह उसे घातक श्रौषधि से समाप्त कर स्वयं धामोनी का राज्य भार 
सम्भाल लेता है। वह कलावती से विवाह कर लेता है। ललिता भी उस के 
चंगुल में आ जाती है। कचनार पर उसकी गुद्ध-दृष्टि जाती है । कचनार 
गुसाइयों के अखाड़े में शरण ले अपनी रक्षा करती है। धामोनीपतन के 
पश्चात्‌ कलावती प्राण देकर भी मानसिह से सम्बन्धनिर्वाह्‌ का निरुचय प्रकट 
करती है। दलीपसिह से क्षमादान प्राप्त कर दोनों धामोत्री छोड़कर श्रन्यत्र 
निवास करने के लिये चले जाते हैं । 

३--तीसरी कथा है डरू द्वारा सोनेसाह के वध तथा उसकी. उदडता 
की । डरू शौर उसका अ्रनुज ब॑जनाथ, दलीपसिंह की बरात में मानसिंह के साथ 
जाते हैं । दलीरपसिह के काका सोनेस्ताह से उनकी नहीं पटती । डरू मानसिह 
का अभिन्न मित्र है। लगान देने के विषय में उम्र विवाद हो जाने पर डर सोने- 
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ताह का वध कर धामोनी छोड़ भाग जाता है| दलीपसिह क्रद्ध हो बैजनाथ 
का वध कर डरू की चल-प्रचल सम्पत्ति राज्याधिकार में ले लेतां है फिर 
कचनार के निष्पक्ष विचारों से प्रभावित हो वह सम्पत्ति को राज्याधिकार से 
मुक्त कर देता है । डरू सागर की सेना में सूबेदार हो जाता है और कभी 
कभी गुप्त रूप से पत्नी मन्ना से मिलने धामोनी श्राता है । डरू की अ्रनुपस्थिति 
में मानसिह मन्ना पर डोरे डालने का प्रयास करता है किन्तु श्रसफल रहता 
है । डरू श्रभिमानवश अचलपुरी के श्रखाड़े में सुमन्‍्तपुरी से लक्ष्य-बेध में होड़ 
करता है श्रौर पराजित होता है। सागर की लूट में भाग लेकर वह धामोनी 
पर आक्रमण करता है और बन्दी बनाया जाता है । डरू के श्रसभ्यतापूर्ण 
व्यवहार से क्रूद्ध हो महन्त भ्रचलपुरी उसे प्राण॒दण्ड देता है किन्तु दलीपसिह 
उसकी रक्षा कर बैजनाथ के वध का प्रायश्चित्त करता है। 


४>--चौथी कथा है मह॒त्त श्रलचपुरी और उसके गुर्साई-समाज की। 
महन्त, दलीपसिह की रमशान में रक्षा करता है श्रौर उसे तथा कचनार को 
श्रपने श्रखाड़े में श्राश्रय देता है। वह कंचनपुरी, सुमन्तपुरी और मंटोलेपुरी 
से समय-समय पर दार्शनिक चर्चा करता रहता है। महन्त भ्रचलपुरी धामोनी 
पर विजय प्राप्त कर स्वयं संन्यास ले दलीपर्सिह को राज्य सौंप उसका कचनार 
से विवाह करा देता है। 


४-पाचवीं कथा है सागर राज्य श्रौर पिडारियों की शत्रुता की । सागर 
को सेना भुसाँशयों सहित पिंडारियों पर श्राक्रमणा करती है. किन्तु वर्षा के 
कारण उनका कुछ बिगाड़ नहीं पाती । बाद में श्रमीर खाँ, पिंडारियों का 
सरदार, डरू से सागर पर झ्ाक़्रमणा करने की संधि करता है| पिडारी सागर को 
लूट कर उसमें श्राग लगा देते हैं। डरू उन्हें सागर को लूटने में सहायता 
करता है । पिंडारी डरू के धामोनी पर श्राक्मण करने में सहायक 
बनते हैं । 

पर 2५ 4 


(श्र) दलीपसिंह का विवाह होता है कलावती से किन्तु वह श्राक्ृष्ट 
होता है कचनार के प्रति । कचनार को अ्पत्री वासना का लक्ष्य बनाना चाहता 
है । क्र स्वभाव का है, बैजनाथ का निमंमता से वध करता है । चोट खाने 
तथा औषधि में विषपान के फलस्वरूप मृतप्रायः दशा में गुरसाँइयों के हाथ 
पड़ता है। स्मरण-शक्ति खो बैठने के कारण उसकी प्रवृत्ति का विकास नये सिरे 
से प्रारंभ होता है। भ्रचलपुरी के उदार और कचनार के स्नेहसिक्त व्यवहार का 
उम्र पर विज्ञेष प्रभाव पड़ता है। अन्ततोगत्त्वा स्मृति की पुनः प्राप्ति करने पर 
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दलीपसिह में भ्रसाधारण परिवर्तन श्राता है। उसकी क्र रता और विषय-लोलु- 
पता उससे विदा ले जाती है ।.वह डरू को क्षमा कर और कचनार को भ्रर्था गिनी 
के रूप में ग्रहण कर श्रपनी उदार तथा स्नेहमयी प्रकृति का परिचय देता है । 
दलीपसिह के घटनाचक्र में पड़ कर कचनार से प्रभावित हो सुधरने की, 
'कचनार' की मुख्य कथा है । 

कलावती तथा मानसिह के प्रम और विवाह की कया प्रासंगिक है। 
दलीपसिह कलावती से विवाहित होने पर भी कचनार से प्रेम करता है । 
जट्लि प्रम-त्रिकोण का निवारण करने के लिए कलावती और मानसिह के 
मध्य प्रेम पनपाया गया है | दलीर्पासह और कलावती के स्वभाव परस्पर मेल 
नहीं खाते | मानसिह दलीपसिंह की मृत्यु और उसके गुसाँइयों के हाथ पड़ 
जाने का कारण बनता है। कचनार के धामोनी छोड़ कर गुर्साँइयों के भ्रखाड़े 
में शरण लेने का कारण भी मानसिह है। यहाँ तक यह प्रासंगिक कथा मुख्य 
कथा को पूर्णतया प्रभावित करती है । इसके श्रतिरिक्त, पहले परिच्छेद से 
लेकर लगभग ३४ वें परिच्छेद तक उपन्यास की कथा का मुख्य भाग, मानसिह 
झ्ौर कलावती की कथा ही घेरती है । या यों कहिये यह प्रासंगिक कथा इन 
परिच्छेदों तक मुख्य कथा जेसी जान पड़ती है। फिर ४६ बें परिच्छेद को 
छोड़कर ५३ वें परिच्छेद तक उपन्यास से अ्रहदय रहती है दलीपसिंह से 
क्षमादान मिलने पर मानसिह कलावती के साथ श्रन्यत्र चला जाता है। ५३, 
५४ तथा ७२ वें परिच्छेद में आया हुआ मानसिह-कलावती का प्रसंग उनके 
परिणाम की सूचना मात्र देता है । 

महन्त भ्रचलपुरी और उसके गुसाँई-समाज की कथा भी प्रासंगिक है। 
यह ३१ वें परिच्छेद के बाद ७२ वें परिच्छेद तक कचनार और दलीपसिंह के 


साथ बाँध कर चलती है । ु ु 
डरू और उसकी पत्नी मन्‍नां, दलीपसिह और मानसिह के स्वभाव की 


कसौटी बन कर उपन्यास में आते हैं। मानसिंह मन्ना पर कुदृष्टि रखता है 
और उसे अपने चंगुल में लाने का कई बार प्रयास करता है। डरू दलीपसिह 
की क्र्रता के कारण धामोनी से भागता है । गु्साँइयों के भ्रखाड़े में दलीपसिह 
से उसकी लक्ष्य-बेध की ज़िया में होड़ होती है । दलीपरसिह कचनार की प्रेरणा 
श्ौर प्रोत्साहन के फलस्वरूप विजयी होता है। यहाँ दलीपसिह पर कचनार के 
सदूप्रभाव को प्रकट करने में डर सहायक है। महन्त धामोनी-विजय के पदचात्‌ 
डरू से क्र॒ुद्ध हो उसको प्राणा-दण्ड देने पर कटिबद्ध हो जाता है किन्तु स्वभाव 
में पूर्णतया परिवर्तित उदार दलीपसिह क्रोधान्ध मह॒न्त से उसकी रक्षा करता 
है| यहाँ डरू महन्त के क्रोधजन्य श्रविवेक और दलीपसिह के झ्ौदार्य का परि- 
चायक है । 
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पाँचवाँ है सागर-राज्य और पिंडारियों की शज्रुता का प्रसंग गुर्साँइयों 
तथा बरू की कथा में प्रकरी का कार्य करता है । सागर की सेना पिडारियों पर 
ग्राक्रमणा करती है किन्तु वर्षा के कारण विजय प्राप्त नहीं पर पाती । बाद में 
पिडारियों का सरद,र सागर का विध्वंस कर डरू की सहायता से वहाँ लूट- 
पाट करता है, डरू को धामोनी में गुर्साँइयों पर आक्रमण करने में भी सहायता 
देता है। यह कथा ४२, ४६ तथा ६५, केवल इन तीन परिच्छेदों में श्राती है । 
इसका मुख्य कथा से विशेष सम्बन्ध नहीं है । जान पड़ता है तत्कालीन राज- 
नीतिक परिस्थिति तथा कुख्यात पिंडारियों का परिचय देने के लिए इस प्रसंग 
' को उपन्यास में ला रखा गया है । 

(ब) 'कचनार' की घटनायें ठीपू सुल्ताव की समकालीन हैं। इतका 
काल सत्‌ १७६९० के लगभग है। धामोनी के आसपास परम्परा में प्रचलित है 
कि उस काल में एक गोंड सरदार का वंशज धामोनी का राव था | तत्कालीन 
प्रस्थिर राजनीति से प्रन्य गढ़पतियों की भाँति उसने भी लाभ उठाया था । 
वह नाम भर के लिये नागपुर के भोंसले के श्रधीत था। भोंसले द्वारा प्रदत्त 
रावसाहबी से उसे सन्‍्तोष था किन्तु व्यवहार में वह स्वतन्त्र गढ़ीबन्दों जेसा 
ही था। अपने मभटों में उलभा हुथ्रा पड़ोसी सागर-राज्य भी उसका कुछ 
बना-बिगाड़ नहीं पाता था। वैसे, राव के सागर वालों से प्रायः युद्ध हुआ 
करते थे | राव के विषय में यह भी प्रसिद्ध है कि उसकी भ्रपनी एक दासी पर 
विशेष भ्रनुरक्ति थी । 


उपन्यास में धामोनी की राजनीतिक परिस्थितियाँ इसी प्रकार की हैं । 
रांव के दासी के प्रति प्रम के सूत्र को ही मुख्य कथा का आधार कहा जा 
सकता है। उपन्यास में राव को नाम दिया गया है दलीयसिंह | दलीपसिह 
विवाह के अभ्रवसर पर दहेज में मिली दासी कचनार के प्रति श्राकृष्ट हो उससे 
प्रेम करने लगता है। प्रारम्भ में निष्ठुर दलीप की कल्पना की गयी है । दलीप 
के कठोर स्वभाव के परिष्कार तथा उसके कचनार के प्रति प्र मं के क्रमिक 
विकास का चित्रण प्रस्तुत करने में दलीप की स्मृति के लोप और उसकी 
पुनर्प्नाप्ति की कल्पना की गयी है । राव दासी पर भ्रनुरक्त था, उसका श्रपनी 
विवाहिता पत्नी के प्रति उदासीन होना अनुमानित किया गया है । 
उपन्यास में, दलीपर्सिह की विवाहिता पत्नी कलावती से नहीं बनती । कलावती 
के चरित्र को रोचक मोड़ देने के लिये मानसिह तथा उससे सग्बन्धित घटनाओ्रों 
की कल्पना की गयी है । 

डरू की घटना जो उसके भाई के वध से सम्बन्ध रखती है धामोनी' की 
नहीं कुडार के समीप शोरछा-राज्य में स्थित उबोरा ग्राम की है। उससे 
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सम्बन्धित श्रन्य घटनाएँ विभिन्न व्यक्तियों के चरित्रों से ग्रहण की गयी हैं । 
इस प्रकार डर का दलीपसिह की घटनाओं से कोई ऐतिहासिक सम्बन्ध 
नहीं है। 

उस युग की परिस्थितियों की परिचायक दो कथाएँ उपन्यास में आयी हैं--- 
१--महन्त अचलपुरी और गुसाँई-समांज २--म्ानर-राज्य से पिडारियों की 
शत्रुता । उस काल में गुसाँई सैनिकों के समृह पराक्रम-विकास और धनोपाजंन 
की लालसा से देश के मध्य भाग में घुमा करते थे । गुसाँई-समाज का महन्त 
अचलपुरी वर्मा जी की ननसाल, सिधौरा [ टीकमगढ़ ] के एक महन्त का 
प्रतिविम्व है । और, पिडारियों की इतिहास प्रसिद्ध लुटमार और अत्याचार 
सर्वविदित है ही । 


ग्रचल मेरा कोई 


कुन्ती नयी रोशनी की युवती है, नारी-स्वतंत्रय की दावेदार । पति 
सुधाकर उसे श्रचल से घनिष्ठ सम्बन्ध स्थापित करने से रोकता है । मानिनी 
कुन्ती आत्म-हत्या कर लेती है और लिखा छोड़ जाती है, अचल मेरा कोई-- 
आगे वह लिख नहीं पाती । यही अचल भरा कोई--' की मुख्य कथा है। 
नवयुवक मित्र अचल झर सुधाकर, जो राजनीतिक आन्दोलन के सम्बन्ध में 
बन्दी थे, जेल से मुक्त किये जाते हैं। उनसे परिचित युवतियाँ कुन्ती तथा 
निशा जेल से बाहर उनका स्वागत करती हैं । कुन्ती अचल से संगीत सीखने 
उसके घर आती है । कुन्ती और अचल में सामीपष्य बढ़ता है कितु दोनों में स्पष्ट 
रूप से कोई वात नहीं होती । कुन्ती का विवाह सुधाकर से पक्का हो जाता है । 
कुन्ती के सुधाकर से विवाह पक्का हो जाने के समाचार से अचल अत्यन्त 
व्याकुल हो उठता है | कुन्ती उसके प्र म को लक्ष्य कर अचल से ही विवाह 
करने का निश्चय प्रकट करती है। किन्तु संतुलित बुद्धि और हृढ़ निश्चय 
वाला श्रचल सुधाकर और कुन्ती के मध्य में न आने का निश्चय कर स्थिर हो 
जांता है। कुन्ती अपने भावों को जसे-तेसे समेट कर लौट जाती है । 

कुत्ती और सुधाकर का विवाह हो जाने पर दोनों में प्रम का तीब्र ज्वार 
उठता है । सुधाकर कुन्ती पर प्र म॒ की वर्षा करता है। उसे अपने मित्रों के 
क्लब में होने वाले नाटक में भाग लेने देने देता है । कुन्ती बन्दूक भी चलाना 
सीखती है । सुधाकर की एक मात्र बड़ी-बूढ़ी उसकी बूआ्आा को कुन्ती के ये 
लक्षण और स्वतन्त्रतापूर्वक घूमना-फिरना फूटी श्राँख नहीं सुहाते । नित्यप्रति 
बुआ और कुन्ती में कहा- सुनी होने पर घर का वातावरण वलेशमय हो उठता 


बन पथ -- | 
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है । उधर कुन्ती और सुधाकर के जीवन में संयम के श्रभाव के फलस्वरूप दोनों 
की वासना की श्राँधी थम जाने पर श्रापस का श्राकर्षण विदा लेने जगता 
है । एक दूसरे से ऊब उठते हैं। कुन्ती उस वर्ष बी० ए० की परीक्षा देने का 
निरवय कर संगीत सीखने के लिये श्रचल के पास जाने लगती है । कुन्ती तथा 
सुधाकर के मध्य दिन-प्रतिदिन खाई बढ़ती जाती है । कुन्ती विधवा निशा से 
अ्रचल का श्राग्रहपूर्वक विवाह करा देती है । 

कुन्ती के निरन्तर घर से श्नुपस्थित रह कर श्रचल के पास उठने बेठने 
तथा श्रपनी बृश्रा और नौकरानी के तत्सम्बन्धी उलाहनों से ऊब कर सुधाकर 
कुन्ती का नियन्त्रण करने का निश्चय करता है। वह अनशन कर कुन्ती से 

विष्य में कहीं न जाने का प्रण कराता है। कुन्ती ओर सुधाकर दोनों नारी- 

स्वातन्त्य के प्रारम्भ से दावेदार थे । कुन्ती को यह प्रण स्वाभिमान, चरित्र और 
अपने नारीत्व पर प्रहार के समान लगता है। भ्रनबन और श्रसन्‍्तोष चरम 
सीमा पर श्रा पहुँचते हैं। कुन्ती बन्दूक की गोली से आत्महत्या कर लेती है। 
पास में उसका लिखा एक कागज था, अचल मेरा कोई--- श्रागे हाथ काँप 
गया था, केवल एक बिगड़ी हुई लकीर थी । 

२-दूसरी कथा है निशा के विवाह, वेधव्य श्ौर भ्रचल से पुनविवाह 
की । निशा कुन्ती के साथ भ्रचल श्रौर सुधाकर के जेल से मुक्त होने पर उसका 
स्वागत करने जाती है। सुधाकर तथा अ्रचल, दोनों द्वारा स्वयं से विवाह की 
अ्रस्वीकृति का समाचार सुन निशा एकान्‍्त में एक श्राह खींचकर रह जाती है । 
सोचती है, मुझ में ऐसी कौन सी कमी है।' उसका विवाह लखनऊ में 
लवकुमार से हो जाता है । ससुराल से निशा स्वस्थ श्रौर सन्तुष्ट लीठती है । 
उसका दृष्टिकोण संतुलित है । कुन्ती उससे अपनी दशा की तुलना कर असंतुष्ठ 
होती है । 

साम्प्रदायिक दंगों में निशा के पति लवकुमार की हत्या हो जाती है। 
कुन्ती भ्रचल से श्राग्रह कर उसका निशा से विवाह करा देती है । दोनों संतुलित 

वाहिक जीवन व्यतीत करते हैं भौर सनन्‍्तुष्ठ रहते हैं । 

३--तीसरी कथा है ग्रामीण प्रम और गिरधारी की देहाती राजनीति 
की । दोनों क्रमशः मारपीट तथा चोरी के भ्रभियोग में जेल का दण्ड भोगकर 
सुधाकर, श्रचल के साथ मुक्ति पाते हैं। गाँव पहुँच कर अ्रपने विरोधी थोबन 
माते के नाश का संकल्प कर काँग्रे स-सेवादल में भर्ती हो जाते हैं। दोनों काँग्र स 
दल में भर्ती हो जाने पर भी हिसात्मक साधनों को अ्रपनाने का निश्चय करते 
हैं। थोबन माते से उनकी प्रायः लाग-डाट रहती है | थोबन की पृष्ठपोषिका 
सरकार थी । नया थानेदार पंचम-गिरधारी के दल के विरुद्ध सूत्र एकन्न करने 
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के लिए स्त्री पुरुषों पर श्रत्याचार करता है। अचल के साथ जाकर कुन्ती 
वीरतापूर्वक र्क्षियों को स्वयं मुक्त करती है। थानेदार की एक नहीं चलती; 
पंचम आदि ग्रामीराजन , भ्रन्यायिश्रों का वलपूर्वक प्रतिरोध करने का निशुचय 
करते हैं । 
>८ अर >< 

(भर) मुख्य कथा कुन्ती, सुधाकर और अचल के प्र म-त्रिकोण से सम्बन्ध 
रखती है। कुन्ती के प्रति सुधाकर और अचल दोनों श्राहृष्ट हैँ। दूसरी कथा 
है निशा की । निशा से विवाह की अस्वीकृति श्रचल और सुधाकर दोनी प्रकट 
कर देते हैं। उसका विवाह अन्यत्र हो जाता हैं किन्‍्तु साम्प्रदायिक दगी से 
पति की हत्या हो जाने के फलस्वरूप विधवा के रूप में रंगमंच पर पुनः प्रकट 
होती है। कुन्ती उसका अचल से विवाह कराती है | ये पति-पत्नी सच्तुलित 
वैवाहिक जीवन व्यतीत कर परस्पर सन्तुष्ठ रहते हैं । 

उपन्यासकार इन दोनों कथाओ्रों द्वारा नई रोशनी के युवक, युवतियों की 
स्री-स्वातन्त्र य सम्बन्धी अधकचरी धारणा तथा उनके अ्रमंयमी वैवाहिक जीवन 
की सन्‍्तुलित श्रौर संयमित वैवाहिक जीवन से तुलना करना चाहता हूँ । इन 
दोनों उदाहरखों को प्रस्तुत करने के लिए उसे घटनाओ्रों और चरित्रों की 
तोड़ मोड़ करनी पड़ी है । ऐसी घटनायें निम्नलिखित हैं-- 

१--अचल का स्वयं प्रेम-त्रिकोश से अ्रकस्मात्‌ पलायन । कुन्ती सुधाकर 
से अपना विवाह निश्चित होने पर भी अचल के प्रति अपना श्रम प्रकट करती 
है किन्तु अचल सुधाकर और कुन्ती के मार्ग से हट जाने की तुरन्त घोषणा 
करता है । श्रचल का कुन्ती के प्रति अपने प्र म॒ को निरन्तर गुत रखना तथा 
क्षण भर में कुन्ती को त्याग देने का निश्चय उसके चरित्र को असाधारण बना 
देता है। श्रचल की यह असाधारणता उपन्यासकार की देन है। वह श्रचल को 
उसके पैरों पर चलने न देकर उसकी गति को स्वयं नियन्त्रित करता हैं । 
श्रचल के एकाएक निश्चय के कारण कथा में अतिनाटकीयता' आा गई है । 
उपन्यासकार को सुधाकर और कुन्ती का विवाह करा के उनकी वेवाहिक 
ग्रसफलता को सामने लाना था । 

/... २--निशा के पति लवकुमार की साम्प्रदायिक दंगों में हत्या तथा निशा 
श्रौर अचल के परस्पर विवाह की स्वीकृति की घटनायें बलपूर्वक्ष सजोदी गयी 
हैं । श्रचल तथा निशा का विवाह करा उनके संयमित और संतुलित वेवाहहुक 
जीवन का प्रदर्शन करने की धुन में घटनाओं के समुचित विकास के प्रति 
उपन्यासकार श्राँखें मूद लेता है । निशा का आदर्श भारतीय नारी के रूप में 
चित्रण किया गया है किन्तु लवकुमार की हत्या के बाद उसकी अभ्रचल से विवाह 
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करने की तत्परता कथा को अ्रतिनाटकीय और निशा के चरित्र को अ्रस्वाभाविक 
बना देती है । श्रचल को भी मानों विधवा निशा से विवाह करा उस जीवन में 
सन्‍्तुष्ठ रहने को विवश किया गया है । 

उपन्यास में प्रासंगिक कथा है पंचम और गिरधारी के गाँव में राजनीतिक 
श्रान्दोलन की । दोनों श्रचल तथा सुधाकर के साथ जेल से छूटते हैं। तदो- 
परान्त गाँव की राजनीतिक सरगर्मी के सम्बन्ध में भ्रचल से निरन्तर सम्पर्क 
बनाये रखते हैं । अचल का राजनीतिक हृष्टिकोण तथा तत्सम्बन्धी गतिविधि 
इन दोनों के सम्पर्क में आने के कारण ही व्यक्त रहते हैं। उपन्यासकार इनके 
माध्यम द्वारा भारतीय ग्रामीण जन-मन की सूक-बूक तथा राष्ट्रीय श्रान्दोलन 
की दिशा में उसकी कार्य-प्रणाली का चित्रण करना चाहता है । पंचम और 
गिरधारी कुन्ती तथा अचल के मध्य ५ वें तथा १२ वें परिच्छेंद में पहुँच कर 
उनकी हृढ़ता और गम्भीरता की कसौटी बन जाते हैं। नये थानेदार के अत्या- 
चारों से त्रस्त उन ग्रामीणों की रक्षा में वीरतापूर्वक भाग लेकर कुन्ती को 
श्रपने वीरांगना-स्वरूप को प्रकट करने का भ्रवसर मिलता है। इन सब बिन्दुओं 
पर मुख्य कथा को इस गौण कथा से सम्बद्ध करने का प्रयत्न किया गया है 
किन्तु यह कथा है बिल्कुल स्वतंत्र । 

(ब) मुख्य कथा की घटनाए' कानपुर में बीती थीं। बात सन्‌ १६४५ 
तथा १९४८ के मध्य की है ' कानपुर के एक रईस कांग्रेसी कार्यकर्ता थे 
उनकी पत्ती ग्र जुएट थी, स्त्री-स्वातन्त्य की दावेदार । उपन्यास में वह रईस, 
सुधाकर है श्रौर उसकी पत्नी, कुन्ती । कुन्ती कुमारावस्था में एक अध्यापक से 
शिक्षा पाती थी । उसके प्रति कुछ आक्ृष्ट भी थी । बाद में अ्रध्यापक ने किसी 
विधवा से विवाह कर लिया था। सुधाकर को कुन्ती के बेरोक-टोक घूमने पर 
ग्रापत्ति थी। उसने पत्नी को नियंत्रण में लाने के लिये श्रनशन का साधन 
ग्रपनाया । बात बढ़ गयी, स्वाभिमानिनी पत्नी ने श्रात्महत्या कर ली। 
भ्रध्यापक और उसकी विधवा पत्नी क्रमशः उपन्यास के भ्रचल और निशा हैं । 
ग्रचल का व्यक्तित्व कल्पित है। साथ ही निशा के विवाह, वेधव्य भ्रादि की 
घटनाएँ भी कल्पना के श्राधार पर खड़ी की गयी हैं । 

गिरधारी और पंचम की देहाती राजनीति से सम्बन्धित घटनाओं के मूल 
में फाँसी जिले में यत्र-तत्र दीख पड़ने वाली हलचलें हैं । 


मुगनयनी 


१--भृगनयनी की कथा है निन्नी---गशृगनयनी--के अ्रसाधारण प्रतिभाशील 
व्यक्तित्व तथा उसके और राजा मानसिह के सफल वेवाहिक जीवन की । राई 


ब्छ ्ि १ कल 
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ग्राम में गुजर जाति की निन्नी और उसका भाई अ्रटल हैं। निन्नी प्रकृति की 
गोद में पली है। प्रकृति उसे जीवन में उत्साह और प्रेरणा देती है। वह 
प्राकृतिक सौन्दर्य को लेकर अनेक रंगीन कल्पनाओ्रों में खो जाती है। श्राखेंट 
में वह पारज्रत है । जंगली सूश्नर, श्रनें का श्राखेट उसके बाँये हाथ का खेल 
है । उसकी सहेली लाखी ग़रजर जाति की है। लाखी और अटल में प्र म है । 
लाखी भर निन्नी साथ आ्राखेट करतीं, लड़तीं-भिड़तीं और स्नेह करती हैं । दोनों 
के सौन्दर्य और असाधारण पराक्रम की चर्चा दूर-दूर तक फैल जाती है। सुल्तान 
गयासुद्दीन चार घुड़सवार, इन युवतियों को उठा ले श्राने के लिये भेजता है । 
बन में सवारों में मुठभेड़ होने पर वे उनमें से दो चुड़सवारों का सहार कर 
देती हैं, शेष दो भाग खड़े होते हैं । 


राजा मानसिंह सिकन्दर लोदी के ग्वालियर से घेरा उठाने के बाद राज्य 
के पुनर्गठन के कार्य में जुटा हुआ है । वह राई में श्राकर आखेट का प्रायोजन 
करता है। आखेट में निन्नी की वीरता तथा उसके सौंन्दर्य पर मुग्ध हो 
उससे विवाह कर लेता है। निन्नी---म्रगनयनी---को ग्वालियर पहुँच कर ज्ञात 
होता है कि मानसिह की पहली आठ पत्नियाँ और हैं । वह अपना स्थान 
मानसिंह के हृदय में अक्षुण्ण बनाये रखने के लिए नियम-संयम पर विशेष 
बल देती है। गायक बैजू बाबरा से संगीत सीखती है | मानसिह की सर्वे- 
प्रथम पत्नी सुमनमोहनी मृगनयनी से ईर्ष्या करती है। दोनों में परस्पर नोकि- 
भोक चलती है। अपने जाति-विरुद्ध प्रेम के कारण समाज के कोपभाजन बन 
अटल और लाखी अनेक विपत्तियाँ उठाते हुए ग्वालियर आ पहुँचते हैँ। मृग- 
नयनी की प्र रणा से उनका विवाह सम्पन्न हो जाता है । 
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गूजरी महल का निर्माण-कार्य सम्पन्न होता है । होली की रज्ज पंचमी 
को गुह-प्रवेश के अवसर पर बाहर होली के हुल्लड़ में सिपाहियों के वीभत्स 
रूप को देख मृगनयनी मानसिह से उन्हें सर्वप्रथम शस्त्र-विद्या में पारज्धत 
बनाने का श्राग्रह करती है। उसका मत है, ऐसे भ्रसंस्कृत जनों को पहले 
कर्तव्य का पूर्ण ज्ञान कराने पर ही उनसे कलाप्र मी होने को आशा की जा 
सकती है। सिकन्दर लोदी ग्वालियर पर श्राक्रमण करता है किन्तु विफल 
मनोरथ रहता है। मृगतयनी मानसिंह को देश-रक्षा की भरसक तैयारी की 
प्रेरणा देती है । 

मृगनयनी के दो पुत्र थे राजे और वाले । सुमनमोहनी का पुत्र था विक्रमा- 
दित्य । मृगनयनी विक्रमादित्य को युवराज वनाकर, उस ज्येष्ठ पुत्र को राज्या- 
घिकार दे औचित्य बरतती है | वह एक चित्र बनाकर मानपसिह को इखाती है । 
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प्रतिरोध के कारण उसे लौटना पड़ता है । राजधानी माँडू पहुँच कर वह अपने 
रालाहकार ख्वाजा मठरू के कोड़े लगवा कर उस पर खीज उतारता है । 
अ्रपमानित मटरू नसीरुद्दीव के साथ षड्यन्त्र कर गयासुद्दीत को विष दे उसकी 
हत्या करने में सफल होता है । 

४--चौथी कथा है गयासुद्दीन के घोर कामुक पुत्र नसीरुद्दीन की । नसीर 
को युवावस्था में मुल्लाओं के संरक्षण एवं घोर नियन्त्रण में रखा जाता है । 
स्री-सम्पक के लिए तरसते-तरसते उसकी काम-वासना अ्रत्यन्त प्रचण्ड रूप 
धारण कर लेती है। वह सुरा और कामिनी के लिये अत्यन्त लालायित रहता 
है। भ्नेक प्रयत्नों के फलस्वरूप नासिर एक खबासिन द्वारा गयासुद्दीन को 
विष देकर उसकी हत्या करने में सफल होता है और वह मालवा की राजगद्दी 
पर भ्रासीन हो जाता है। भ्रब॒ उसकी वासना सम्बन्धी मस्तिष्क की विक्ृति 
उग्र रूप में प्रकट होती है । वह अपने 'हरम” में पूरी पन्द्रह हजार र््रियों 
को एकत्र करने का संकल्प पूर्ण करता है । 

एक बार नसीर के माँड्ू की भील में स्त्रियों के साथ जल-केलि' करते समय 
कुछ स्त्रियाँ जल में इबने लगती हैं । स्त्रियों की पुकार पर सेवक कनांत चीरकर 
अ्रन्दर आ उनकी रक्षा करते हैं। तसीर सेवकों को बिना श्राज्ञा कनात में 
प्रवेश करने के अपराध में मृत्यु-दण्ड देता है। कालियाइह की भील में एक 
श्रन्य अवसर पर स्त्रियों के साथ जल-क्रीड़ा करता हुआ नसीर स्वयं जल में 
ड्ूबकर मर जाता है। पुकारने पर भी बाहर खड़े सेवक प्राण-दण्ड के भय से 
सहायता के लिये नहीं पहुँचते । 


५--पाँचवीं कथा है नटवर्ग के नायक पोटा, तायकिन और पिल्‍ली के 
षड़यंत्रों की । ख्वाजा मटरू द्वारा प्रलोभन मिलने पर नटवर्ग निन्नी तथा लाखी 
को येन-केन-प्रकारेश मालवा ले आने के लिये राई गाँव में जा डेरा डालता 
हैं। वे लोग दोनों युवतियों को मधुर बातों, नटकला के श्रनोखे प्रदर्शन तथा 
गहनों, वस्त्रों से श्राकृष्ट करने का प्रयत्न करते हैं। उनके संकेत पर मालवा 
से चार घुड़सवार निन्नी और लाखी को .बलपूर्वक ले जाने के लिए श्राते हैं। 
लाखी तथा अटल के गाँव-पंचायत द्वारा बहिष्कृत हो जाने पर नट उन्हें श्रपने 
साथ मगरोनी तथा नरवर ले जाते हैं। नटिनी पिल्‍ली लाखी के समक्ष उसे 
मालवा के सुल्तान से मिलाने और स्वयं श्रटल से विवाह करने की योजना 
स्पष्ट करती है । ठीक समय पर किले से बाहर निकलने के लिये लगी रस्सी 
काटकर लाखी नटों शौर गयासुद्दीन की श्राशाओं पर पानी फैर देती है । पिल्‍ली 
रस्सी से गिर कर मर जाती है । 

६--छुठी कथा है ग्वालियर के श्राक्रमक झौर चिर शत्रु सिकन्दर लोदी 


नह 
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की । सिकन्दर लोदी जी-तोड़ प्रयत्न करने पर भी ग्वालियर को पराजित करने 
में श्रसफल हो कर लौट जाता है । वह ग्वालियर पर पुनः श्राक्रमण के लिये 
चलता है किन्तु दिल्‍ली की समस्याञ्रों श्रौर वर्षाऋतु की भ्रसुविधा के कारण 
युद्ध में उसे पीछे हटना पड़ता है । सन्धिवार्त्ता के लिये दूत के रूप में श्राये हुए 
मानसिह के सरदार निहालसिंह का वध कराता है । लखनऊ में वह मुल्लाश्ों 
की ओर से शास्त्राथं का श्रायोजन करा वहाँ इसी निम्मित्त श्राये हुए बोधन 
मिश्र को वध का दण्ड देता है । 

सिकन्दर लोदी ग्वालियर पर दल-बल सहित फिर श्राक्रमण करता है। 
ग्वालियर के किले और राई की गढ़ी पर अनेक प्रयत्त करने पर भी विजयी 
न हो पाने पर नरबर के क़िले का घेरा डाल देता है। नरवर-निवासी एक 
वर्ष तक मोर्चा लेने के पश्चात्‌ जौहर कर प्राण त्यागते हैं। क्रद्ध सिकन्दर छः 
माह तक नरवर के मन्दिरों में स्थित मृतियों का भंजन करा मानसिह पर की 
खीज वहाँ उतार कर लौट जाता है । वह अपने विद्रोही भाई जलाल का वध 
कराता है श्रौर ग्वालियर से वर छुकाने की चिन्ता में ही प्राण त्यागता है । 

७. सातवीं कथा है नरवर-राज्य के वंशगत दावेदार कछवाहा राजसिंह 
शभौर उसकी प्रमिका कला की । राजसिह चन्देरी में रहता है । वह गायक 
बेजू को ग्वालियर में श्रायोजित संगीत-सम्मेलन में भाग लेने श्रौर श्रपनी प्र यसी 
कला को वहाँ का भेद लेने उसके साथ भेजता है । कला की योजना के रहस्य 
का उद्घाटन होने पर मानसिह उसे सम्मानपूर्वक राजसिह के पास पहुँचवा 
देता है । 

राजसिह को उसका चारण निरन्तर नरवर-विजय के लिये उकसाता 
रहता है। राजसिह गयासुद्दीन के साथ नरवर-पश्राक्रमण में भाग लेता है । फिर 
सिकन्दर लोदी के साथ नरवर का घेरा डालने पर उसे सफलता मिलती है। 
. सिकन्दर छः माह तक नरबर में मूर्ति-भंजन करा किला राजसिंह को सौंप देता 
है । राजसिंह के साथ कला किले में घुमते समय मू्ति-भंजन के जघन्य कार्य 
पर हादिक शोक प्रकट करती है । 

2 2५ 2५ 

( भर ) उपन्यास की सुख्य कथा मृगनयनी के आ्राकर्षक और असाधारण 
व्यक्तित्व को लेकर चलती है। श्रन्त में मृगनयनी मानसिह को जीवन के 
आधारभूत दोनों अंगो , कला श्रौर कत्तंव्य, के प्रति निष्ठावान' बनाती है । 


लाखी और भअ्रटल की कथा प्रासंगिक है । राई में लाखी, निन्नी भर प्रठल 
साथ रहते हैं। निन्नी के पराक्रम और ग्रामीण जीवन का विकास दोनों के 
साथ रह कर होता है । निन्नी ग्वालियर की रानी बन कर श्रपने व्यक्तित्व को 


हो: जप 


मा 
विकसित करने तथा मानसिंह को प्रेरित करने में रत हो जाती है। झृगनयनी 
की कथा में घटनाओं की उतनी तीब्रता नहीं रह जाती । लाखी और अठल की 
कथा मुख्य कथा से श्रलग होकर गति पकड़ती है । दोनों को जाति-विरुद्ध प्रेम 
करने के कारण बोधन मिश्र तथा गाँव की पंचायत का कोप-भाजन बनना 
पड़ता है। वे पंचायत द्वारा बहिप्कृत हो जाने पर नों के कुचक्र में पड़ कर 
मगरोनी तथा नरवर की यात्रा करते हैं। लाखी नरवर में असाधारण पराक्रम 
प्रदशित कर अपनी, भ्रट्ल तथा नरवर की रक्षा करती है। पुनः दोनों ग्वालियर 
में निन्नी से श्रा मिलते हैं। वहाँ दोनों का विवाह हो जाता है और दिन चैन 
से व्यतीत होते हैं। सिकन्‍्दर लोदी का ग्राक़मण होने पर दोनों को राई की 
गढ़ी की रक्षा का भार संभालना होतां है । इसी संघर्ष में लाखी प्राण गँवाती 

है शौर श्रटल जौहर कर परलोक में अ्रपनी प्राणेश्वरी से जा मिलता है | 

प्रासंगिक कथा मुख्य कथा से बंध कर चलती है। केवल मध्य में घटनाचक्र 

में पड़कर दूर जा पड़ती है। लाखी और भ्रटल अपने श्रन्तर्जातीय विवाह की 
समस्या के कारण समाज की अ्रसहिप्णुता तथा कठोरता को सामने लाते हैं । 
पंचायत द्वारा बहिष्कार तथा न्टों के कुचक्र में फेंसने की घटनायें उनके 
ग्वालियर के राजा मानसिह तथा रानी मृगनयनी की छाया से दूर रहने पर 
ही स्वाभाविक रूप से विकसित हो पातीं । ग्ृगनयनी की छाया में रहकर भी 
लाखी को अ्रपने अन्तर्जातीय विवाह के कारण सुमनमोहिनी के व्यं ग्य-बाणों 
का लक्ष्य बनना पड़ता है। वह समाज द्वारा किए गए अपमान और कट 
व्यवहार से इतनी त्रस्त हो जाती है कि मरते समय अपने पति अटल से कह 
जाती है, ब्याह कर लेना श्रपनी जात-पाँत में । प्रासंगिक कथा तत्कालीन 
सामाजिक, तथा मुख्य कथा राजनीतिक परिस्थितियों को सामने लाती है। दोतों 
का ध्येय मिलता-जुलता है। इन्हें साथ रखने का पूरा प्रयत्न किया गया है । 
तोमर मानसिह का गूजर निन्नी से विवाह भी श्रन्तर्जातीय है किन्तु मानसिह 
के राजा होने के कारण उनकी वेवाहिक समस्या अटल तथा लाखी की भाँति 
उलभ नहीं पाती । 


ग्वालियर के चिर दात्रु सिकन्दर लोदी की कथा मुख्य कथा को अग्रसर 
करने में विशेष सहायक होती है । उसके आक्रमण के उपरान्त गाँवों के फिर 
से बसने और संभलने के प्रसंग से उपन्यास ही प्रारम्भ होता हैं। सिकन्दर 
लोदी निहालसिंह तथा बोधन मिश्र का वध कराता है। ग्वालियर पर पुनः 
भयदडूर श्राक्षमण कर राई में अटल तथा लाखी को मृत्यु का कारण बनता 
है । नरवर का पतन उसी के कारण होता है। मानसिह तथा ग्ृगनयनी के 
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निरन्तर कतंव्य श्रौर देशरक्षा के साधनों के प्रति राचेत रहने का मुख्य कारण 
है, श्राक्रमक सिकन्दर लोदी । 

नट, गयासुद्दीन का मुख्य तथा प्रासंगिक कथा से राम्बन्ध स्थापित करते हैं। 
उनकी कथा मुख्यतया जाखी-अ्रठल की प्रासंगिक कथा में प्रकरी का कार्य कर 
१९ वे परिच्छेद में समाप्त हो जाती है । 


मालवा के कामुक सुल्तान गयासुद्दीन की कथा मुख्य तथा प्रासंगिक कथा 
में प्रकरी का कार्य करती है। गयास के संकेत पर, नट लाखी तथा निन्नी को 
किसी प्रकार मालवा ले प्राने के प्रयत्न में रत होते हैं। वह नरवर पर आक्रमण 
करता है श्रौर मानसिंह के प्रहार से विचलित हो लौट पड़ता है। मटरू तथा 
नसीरुद्दीन के षड़्यन्त्र के फलस्वरूप गयास की हत्या होती है तथा उसके पुत्र 
नसीरुद्दीन की कथा नया रुख पकड़ती है। नसीर का उपन्यास की अश्रन्य 
कथाश्रों से कोई सम्बन्ध नहीं रह जाता। नसीर की घोर कामुकता तथा 
जलक्रीड़ा में हब जाने का प्रसंग पूर्णतया स्वतन्त्र है। जान पड़ता है उपन्यास- 
कार ने नसीर के विचित्र चरित्र के चित्रण के लोभवश ही उसे उपन्यास में 
ला रखा है । 

ऐसा ही स्वतंत्र प्रसंग है गुजरात के सुल्तान मह॒मृद बधर्रा का । उसके 
विचित्र व्यक्तित्व और असाधारण भोजन का प्रसंग पाठकों के मनोरंजन का 
विषय है कितु बधर्रा का उपन्यास की किसी भी कथा से कोई सरोकार नहीं 
है । उसकी निन्नी, लाखी की प्राप्ति एवं ग्वालियर तथा मालवा पर श्राक्रमण 
करने की लालसा की चर्चा कर उपन्यासकार उसका संबंध मुख्य कथा से 
जोड़ना चाहता है कितु इस दिशा में बघर्रा के तनिक भी सक्रिय न होने के 
कारण बधर्रा कथा से प्रायः असम्बद्ध रहता है । 


नरवर-राज्य के वंशगत दावेदार राजसिंह श्रौर उसकी प्रेयसी कला की 
कथा मुख्य कथा में प्रकरी का कार्य करती है। राजसिंह नरवर-प्राप्ति के 
के लिए मानसिह के विरुद्ध गयासुद्दीन भौर सिकन्दर लोदी को सहायता देता 
है । अंत में लोदी के सहयोग से वरवर प्राप्त भी कर लेता है। वह सामंतयुगीन 
'संकीर्ण राष्ट्रीयता' तथा मिथ्याभिमाव का परिचायक है। 

(ब) 'मृगनयनी” का कथानक पंद्रहवीं शताब्दी के अंत और सोलहवीं के 
प्रारम्भ से सम्बद्ध है । इन दिनों भारत में किसी पुष्ठ केन्द्रीय शक्ति का श्रभाव 
था। दिल्‍ली के तख्त पर सिकन्दर लोदी था। सर्वमान्य शासन' के भ्रस्तित्व के 
न होने के कारण सम्पूर्ण देश में विश्व खलता तथा उच्छ 'खलता का बोलबाला 
था। थोड़ी वहुत जनशक्ति श्रौर भूमि वाला व्यक्ति श्रपने श्रापको बहुत कुछ 
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समभता था। झ्रापस में लड़ने भिड़ने, जन-पीड़न तथा 'विलासप्रियता की चारों 
शोर धृम थी । 

ऐसे अ्रस्त-व्यस्त युग में मानसिह तोमर सत्‌ १४८६ ई० से १५१६ई० तक 
खालियर का राजा रहा। उसकी कलाप्रियता के प्रमाण ग्वालियर किले के 
भीतर बने हिंदू वास्तु कला के प्रतीक आकर्षक भवन हैं। उस समय की श्र्‌ व- 
पद और धमार की गायन की पद्धति अ्रब भी भारत में प्रसिद्ध है। मानसिह 
वीर और योग्य शासक था । वह सिकन्दर लोदी के भश्राक्रमणों से विचलित न 
हुआ | अपने राज्य की रक्षा तथा समृद्धि के विषय में पूर्णहपेण सजग रहा । ' 
संक्षेप में, उसे कला के साथ कतंव्य का भी ध्यान रहता था । 

मानसिंह में कलाप्रियता को जगाने तथा कला और कर्तव्य की भावना 
को उद्बुद्ध करने वाली कोई प्रेरक शक्ति अवश्य रही होगी। वर्माजी ने 
मानसिंह की प्रिय रानी मृगनयनी को यह श्रेय प्रदान किया है । मृगनयनी गूजर 
कुल की थी । राई गाँव की दरिद्र किसान कन्या । शारीरिक बल और परम 
सौंदर्य के लिए वह ब्याह से पहिले ही प्रसिद्ध हो गई थी । शिकार में पुरुषों के 
भी कान काटती थी । ग्वालियर के किले में मानमन्दिर श्रौर गूजरी महल हैं । 
बैजू बावरा मानसिंह के नायक थे ।* उन्होंने गूजरी टोड़ी, मद्भल गूजरी श्रादि 
राग बनाये । इनमें गूजरी रानी मृगनयनी का स्पर्श जान पड़ने के कारण उक्त 
तथ्य की इस प्रकार व्याख्या की गयी है । मानसिह श्रौर मृगनयनी का विवाह 
वर्माजी ने १४६२ ई० के लगभग माना है, मानमन्दिर श्रौर गूजरी महल बनने 
के लगभग पन्वह वर्ष पूर्व । इन भवनों के निर्माण-कार्य के पीछे मृगनयनी की 
कला प्रियता और प्रेरणा भ्रवर्य रही होगी । बैजू बावरा की राग-रचना श्रौर 
संगीत कुशलता को मृगनयनी से प्रोत्साहन मिला होगा तभी मज्भुल गूजरी' श्रादि 
राग उन्होंने बनाए । 

उक्त व्याख्या को आधार मान कर उपन्यास के मुख्य चरित्र, मुगनयनी 
का चित्रण किया गया है। मृगनयनी के शौये से सम्बन्धित प्रचलित परभ्पराश्रों 
में से जो व्याख्या के भ्रनुकूल और तकंसम्मत हैं, उन्हें उपन्यास में स्थान दिया' 
गया है। श्रन्य सम्बन्धित किम्बदन्तियों को भी मृगनयनी तथा मानसिह विषयक 
कल्पना के शअ्रनुसार ग्रहण किया गया है | उदाहरण के लिये, एक किम्बदन्ती 





१. दिल्‍ली सल्तनत'*' (डा० श्राज्षीवादी लाल ओीवास्तव ) 
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२. इतिहासकार अभी बेजू बावरा के काल के संबंध में मत स्थिर 
नहीं कर पाये हैं । 

है 
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है कि मानसिह की दो सौ रानियाँ थीं | वर्मा जी को कदाचित्‌ अपने नायक 
की इतनी पत्नियाँ दिखाना श्रभीष्ठ नहीं था । उन्होंने ग्वालियर किले के गाइड 
की दूसरी किम्बदन्ती को मान्यता दी है कि मानसिह की एट (आठ) रानियाँ 
थीं। मृगनयनी को नवीं रानी के रूप में ग्रहण किया गया है । 

भगनयनी के भाई का नाम अ्रट्ल था । उसने किसी अभ्रहीरिन से विवाह 
किया था। राई गाँव के लोगों ने इस श्रन्तर्जातीय विवाह का भारी विरोध 
किया था भ्रटल तथा उसकी पत्नी, नरवर होते हुए ग्वालियर जा पहुँचे थे । यह 
तथ्य राई के श्राप्तपास के गूजरों में श्रब भी प्रचलित है । इनके मार्ग में 
प्रड्चन डालने वाले नटों के षड़यंत्र की घटना वास्तविक अ्रटल से सम्बन्ध 
नहीं रखती । इत घटना का विकास नरखबर में प्रचलित अ्रन्य॒ काल की एक 
किम्वदन्ती से किया गया है । किसी ने एक नटिनी (बेड़नी) को नरवर 
किले के बाहर रस्से पर टंगे टंगे जाकर जो किले के बाहर एक पेड़ से 
बंधा हुआ था, चिट्ठी ले जाने के लिये कहा था और वचन 
दया कि यदि चिटठी बाहर पहुँचा दी गयी तो नरबर का श्राधा 
राज्य पुरस्कार में मिलेगा | नटिनी रस्से के सहारे किले के बाहर हो गई। 
जब उसी के सहारे वापिस थ्रा रही थी, तब वचन देने वाले ने राज्य-रक्षा के 
लोभवश रस्से को काट दिया । नटिनी तीवे खड़ड में गिर कर चकनाचूर हो 
गयी । इस सूत्र के भ्रतिरिक्त पिल्‍ली, पोठा के व्यक्तित्व श्रौर षड्यंत्र की 
घटना कल्पित है । 

मालवा के सुल्तान गयासुद्दीन के उत्तराधिकारी, कामुक पुत्र नसीरुद्दीत 
की पन्द्रह हज़ार स्त्रियों की बात श्रतिरंजित जैसी जान पड़ती है किन्तु यह 
ऐतिहासिक तथ्प है । इतिहास में उल्लेख है--'उसके (गयासुद्दीन के) सबसे 
बड़े पुत्र नासिरददीन ने १५०० ई० में उसको विष देकर मार डाला भ्रौर 
सिहासन हस्तगत कर लिया । नया सुल्तान व्यभिचारी तथा प्रजापीड़क 
निकला । कहा जाता है कि उसके रनिवास में १५,००० स्त्रियाँ थीं। मदिरा 
पीने का दृव्यंसन भी उसमें अ्रधिक था। १५१० ई० में एक दिन मदिरा के 
नशे में वह एक भील में गिरकर डूब गया । १ 

राजसिह ऐतिहासिक है, कला कल्पित । उपन्यास में गुजरात के सुल्तान 
महमृद बघर्रा को मनों भोजन करते और पर्बताकार शरीर का चित्रित 
किया गया है । इतिहास में उसके पर्वताकार शरीर, लम्बी म्‌ छों, भव्य आकृति 
श्र श्रमीम भूख की चर्चा है ।* 


१. दिल्‍ली सल्तनत' *'पृ७ २८० 
२. दिल्‍ली सल्तनत"**पृ० २८२ 
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सोना 


१--सोना' की मुख्य कथा है सोना और चम्पत के असफल प्र म, सोना 
के राजा धुरन्धरासह से विवाह तथा दोनों के कृत्रिम जीवन की । सोना और 
चम्पत परस्पर श्राक्ृष्ट हैं। सोना की बहिन रूपा उससे ईर्ष्या करती है । 
दोनों बहिनें श्रापस में लड़ती हैं। रूपा का विवाह अनूपर्सिह, निर्धन युवक से 
हो जाता है और सोना का विवाह लंगड़े विधुर राजा धुरन्धरसिह से होता है । 
विवाह के भ्रवसर पर आयोजित नृत्य गान के समारोह में सोना का निराश 
प्रेमी चम्पत ममंस्पर्शी करुण गान प्रस्तुत करता है। वह राई मंडली में सम्मि- 
लित हो जाता है । 

सोना का चित्त प्रौढ़, निर्जीव पति से घूमकर हीरे जवाहरात तथा भूषणों 
की पिपासा पर केन्द्रित हो जाता है । राजा आलसी है , उत्साहरहित । उसकी 
श्राथिक स्थिति श्रच्छी नहीं है । लालों का हार बनवाने के लिए धन की प्राप्ति 
के हेतु सोना चीलों को नित्य मंगोड़े खिलाने का श्रनुष्ठान करती है । हार 
बन जाता है कितु सोना द्वारा पति से हीरों के आभूपषणों की माँग बनी रहती 
है । आ्रायवृद्धि के लिये राजा दूधई गांव में मेले का आयोजन करता है । वहाँ 
भी सोना अपने भ्रनुष्ठान का क्रम अखण्ड रखती है । मेले में सम्पत की मंडली 
नृत्य, गान. प्रस्तुत करती है । 

सोना का टँगा हुआ हार एक चील उड़ा कर ले जाती है। चील से प्राप्त 
कर हार सोना को भेंट करने के ब्याज उससे दो बातें करने का इच्छुक चम्पत 
हार की खोज में चल पड़ता है। इस प्रयत्न में उसे सफलता नहीं प्रत्युत 
अपमान मिलता है। मेले में राजा को विशेष आय नहीं होती। सोना की 
सुन्दर अ्रलंकारों और वस्त्रों की पिपासा बढ़ चलती है। धन-आ्राति के लिए 
राजा स्वयं उलूक-पूजा के श्रनुष्ठान का प्रारम्भ करता है। उधर निराश 
चम्पत की सनक बढ़ जाती है। वह गेरुएं वस्त्र धारण कर भौहें मुड़ा लेता है । 

राजा सोना का ध्यान अलंकार, वस्नों से हटाने के लिए एक मन्दिर का 
निर्माण-कार्य प्रारम्भ करता है | घर में धत की समाप्ति पर किसी मन्दिर में 
श्रम करने की प्रे रणा होने से रूपा गुप्त रूप से राजा धुरन्धर सिंह के मन्दिर 
में मजदूरिन के रूप में काय॑ करती है। दशहरे के श्रवसर पर चम्पत का 
महल में अ्रभिनय और गान होता है । सोना पर चम्पत अपने चिर प्रेम को' 
प्रभिव्यक्त करता है किन्तु प्रत्युत्तर में उसे मिलती है श्रवहेलना । राजा बगीचे 
में घिरी रूपा को प्रलोभन दे वासनापूर्ति का प्रयत्न करता है किन्तु चम्पत 
की सूचना पर सोना के एकाएक वहाँ पहुँच जाने से रूपा की वास्तविकता 
स्पष्ट हो जाती है। राजा की वासना पूरी नहीं हो पाती । राजा चम्पत की 
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भत्संना कर उसे राज्य से भगा देता है। अनूप रूपा को लेने राजमहल श्राता 
है । वह सोना श्रौर राजा को धनप्राप्ति के लिए भ्रनुष्ठानों के भ्रम से मुक्त हो 
श्रम करने की सम्मति देता है । 

२--दूसरी कथा है रूपा और श्रतृपसिह के विवाहित जीवन तथा उनके 
द्वारा श्रम के महत्व को स्वीकार करने की । रूपा का विवाह हँसमुख निर्धन 
युवक श्ररृ८५सिह से हो जाता है। अ्रवृप परिह्यासप्रिय होने के कारण गाँव वालों 
को नित नयी शरारतों द्वारा हँसाता, चिढ़ाता रहता है। उसकी शरारतों के 
दण्ड-स्वरूप गाँव वाले उसके घर के सामने अ्रपने घरों का कूड़ा-कचरा एकत्र 
कर देते हैं। सोना का हार चील कूड़े के ढेर पर छोड़ वहाँ पड़ा मृत सर्प 
उठा ले जाती है । रूपा हार को उठा उसे रात्रि को मानिक के रूप में सजाये 
राजा के पास ले जाती है | हार की टोह में लगा हुभ्ना चम्पत उसे मार्ग 
में से उड़ा ले जाता है कितु हार की खोज का श्रेय रूपा को मिलता है। 
पुरस्कारस्वरूप रूपा राजा से दीयावली की रात्रि को श्रपने शृह के शभ्रतिरिक्त 
पर्वत्र अंधकार रखने की आज्ञा प्रात करती है | दीमावली को एक मात्र रूपा, 
प्रवृ१ के घर में लक्ष्मी-पूजत होता है | उतनी रात्रि गृह के श्रागन की खुदाई 
में सोने, चाँदी तथा हीरे जवाहरात के घड़े निकलते हैं । 

श्रतूप श्र रूपा का वैभव चोटी पर जा पहुँचता है। अनूप में अ्रहंकार 
श्राने पर उसका हँसमुख स्वभाव उससे विदा ले जाता है । बुद्धिमती रूपा 
निरन्तर स्वच्टन्द तथा सादे जीवन के पालन पर बल' देती रहती है किव्तु 
माया के चमत्कार से भ्रमित, भिध्याभिमानी अतृप उसकी एक नहीं सुनता । 
सोने चाँदी के घड़े चुक जाते हैं और हीरे जवाहरात कृत्रिम सिद्ध होते हें । 
दोनों की प्राथिक चिन्ता बड़ती है। रूपा को दीपक स्वप्न में श्रम का महत्त्व 
बताता है। उसे परिवार में समृद्धि स्थापित रबने के लिये किसी मन्दिर के 
निर्माणकार्य में एक पखबारे के लिये गारा चूना ढोने का श्रादेश देता है । 
रूपा चुपचाप घर से पलायन कर देवगढ़ में बन रहे राजा धुरन्धर्रासह के 
मन्दिर में गारा-चूना ढोने का कार्य करती है। वहाँ चम्पत और राजा दोनों 
उसे अपने कचक्र में लाना चाहते हैं। श्रत्त में सोता के ठीक समय पर ब्रा 
पहुँचने के कारण रूपा राजा के चंगुल से घुटकारा प्रात्त करती है। अनूपसिह 
उसे घर ले जाता है । वह अनूप को विश्वास दिलाती है, 'लक्ष्मी जी का 
वरदान तुम्हारे जैसों की हँसी श्रौर मेरी जैसियों की मिहनत से ही मिल 
सकता है। 
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और रूपा की । सोना का राजा धुरन्धरसिंह से विवाह होने के बाद उसकी 
गहनों तथा हीरे जवाहरात की पिपासा के फलस्वरूप दोनों के उत्साहरहित 
कत्रिम जीवन की कथा प्रमुख है। दोनों की दृष्टि में शारीरिक श्रम या उद्योग 
का कोई महत्त्व नहीं राजा तथा सोना की पिपासित, उत्साहरहित, 
उद्योगविहीन जीवनचर्या के साथ रूपा तथा श्रवृर्पासह के क्रियात्मक जीवन का 
विकास होता चलता है। रूपा विवाह कर श्रन्ूप के घर पहुँचने पर उसे 
जीविकोपार्जन के हेतु श्रम करने के लिये निरस्तर प्रोत्साहित करती है । दोनों 
धर में कहीं गड़े गुसघन की खोज में ज़मीन की खुदाई और लक्ष्मीपूजन का 


कार्य प्रारम्भ करते हैं । यहाँ तक यह प्रासंगिक कथा मुख्यकथा से अलग 
चलती है | 


चील द्वारा सोना का हार अनूप के घर पर डाले जाने के पदचात्‌ रूपा 
के हार को राजा के पास ले जाने तथा मार्ग में हार को चम्पत द्वारा उड़ा ले 
जाने के फलस्वरूप रूपा और सोना की कथायें इस स्थल पर भरा मिलती हैं 
दोनों, रूपा-अनूप, सोना तथा राजा से होड़ लेने के लिये श्ुद्भार तथा 
वेभव के भाँति-भाँति के साधन जुटाते हैं । धन चुकने को होता है किन्तु अनूप 
के नेत्रों से भ्रम का पर्दा नहीं हटता । इस प्रइन पर रूपा का अनूप से तीक् 
मतभेद होता है । रूपा को स्व्रप्त में दीयक शारीरिक श्रम का महत्त्व बताकर 
किसी मन्दिर के निर्माण-कार्य में शरीर से योग देने का श्रादेश देता है । 
तक प्रासंगिक कथा फिर स्वतन्त्र रूप से चलती है । 

रूपा देवगढ़ में राजा के मा दर पर चूना गारा ढोने का कार्य करती है। 
राजा षड़यंत्र रचकर उसे अपनी वासनापूरति का साधन बनाना चाहता है। 
उस अवसर पर सोना एकाएक प्रकट होकर रूपा को राजा के कामुक पाश से 
मुक्त करती है। अत में यहाँ दोनों कथाओ्रों का पुनः संगम हो जाता है | रूपा 
की कथा प्रासंगिक होते हुए भी कलेवर में सोना की कथा की श्रपेक्षा अ्रधिक 
विशाल है । यह ३३ परिच्छेदों में फैली हुई है जबकि सोना की कथा केवल २५ 
परिच्छेदों में है। १६ वे परिच्छेद से लेकर प्राय: श्रन्‍्त तक रूपा की कथा 
उपन्यास भ॑ प्रमुख स्थान ग्रहण किये रहती है । 


(ब ) सोना' में उत्तरी भारत में दीपावली की रांत्रि को लक्ष्मी- 
साधना से सम्जल्धित कही जाने वाली कथा का उपयोग किया गया है । यह 
लोक-कथा थोड़े-बहुत परिवतंन के साथ सर्वत्र कही-सुनी जाती है । कथा-सूत्र 
इस प्रकार है । एक साहुकार की पुत्री ऊंचे महल में रहने वाले निर्धन के 
पुत्र को विवाह दी जाती है । पुत्री विवाह में मिला दान-दहेज पिता को 

एस करा देती है श्रौर ससुराल में भोजन के हेतु जलने वाले श्राठ जूल्हों 
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में केवल एक रहने देती है। उसी चूल्हें १७ सबका सम्मिलित भोजन बनता 
है । वह अपने इवसुर को मार्ग में पड़े मृत सर्प श्रादि को लाकर छत पर 
डालने की बात सुझाती है। छत पर पड़े ऐसे ही एक साँप को उठा ले जाते 
समय चील रानी का बहुमूल्य हार छत पर छोड़ जाती है । हार रानी को 
पहुँचा दिया जाता है । पुरस्कार के रूप में साहकार की पृुत्नी--निर्धन की 
पुत्रवधू--राजा से दिवाली का दिया माँग लेती है श्रर्थात्‌ दीपावली की रात्रि 
को राज्य भर में निर्धन के महल को छोड़कर स्वेत्र अधकार रहे। दीपावली 
की रात्रि को चारों श्रोर के अंधकार से विचलित हो निधन के झ्रालोकित 
ल में प्रवेश पाने के लिये लक्ष्मी द्वार खटखटाती है । ग्रहवक््‌ चंचला लक्ष्मी 
से महल में सदेव निवास का वचन लेकर ही उसे प्रविष्ठ होने देती है। इस 
लोककथा में कर्मठता और बुद्धिमत्ता के चमत्कार का उद्घाटन है। ब्रजलोक 
कथाओ्रों में दीपावली की कथा का उक्त सूत्र इस प्रकार मिलता है, 'भाट और 
भाटिनी ने राजा से यह वरदान मांग लिया कि दिवाली के दिन उन्हों के घर 
दीपक जलेगा और किसी के घर नहीं जलगा। सर्वत्र अंधेरा था केवल 
भाट के घर में प्रकाश था । लक्ष्मी सत्र अंधकार देखकर भाटठ के यहाँ श्राई । 
भाट ने उसे उस समय तक घर में नहीं प्रवेश करने दिया जब तक कि लक्ष्मी 
ने यह वचन न दिया कि वह उनके घर जीवन-पर्य न्त रहेगी ।' 


वर्मा जी ने रूपा-अनूप की कथा में उक्त लोककथा का प्रयोग किया है। 
उनकी पुनः निधनता तथा रूपा को मज़दूरी का प्रसंग शारीरिक श्रम के 
महत्त्व को स्पष्ट करने के हेतु रखा है । चम्पत का श्रसफल प्रणय कल्पित है 
श्रौर सोना तथा राजा धुरन्धर की कथा रूपा-प्रजूप की कथा को प्रभावशाली 
बनाने के लिये तुलना में रखी गयी है । यह पहले ही कहा जा च्षुका है कि 
यहाँ लोक-कथायुलभ देवीतत्त्व को हटाकर घटनाओं को मनोविज्ञानसम्मत, 
स्वाभाविक रूप प्रदान किया गया हैं । 


ग्रमरबेल 


१अनीति से धनोपार्जन करने वाले व्यक्ति समाज में घुन की भांति जगे 
हुए हैं जेसे हरे-भरे पेड़ पर भ्रमरबेल । ज़मींदार देशराज, उसकी प्रेयसी अंजना, 
नाहरगढ़ के राजा बाघराज तथा डाकू कालीसिंह के श्रफ़ीम के श्रवैध व्यापार 
तथा उनके पराभव की कहानी 'अ्रमरवेल' की मुख्य कथा है। सुहाना श्रोर 
बांगुर्देन गाँवों का ज़मींदार, देशराज जमींदारी-उन्मूलन के बाद अपनी प्र यसी 
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डे है हे 7+5 
अंजना सहित श्रफ़ीम के श्रवैध व्यापार में लग जाता है ! वे श्रफ़ीम एकत्र कर 
नाहरगढ़ के बाघराज के हाथों बेचते हैं। श्रफीम विदेश भेजने के लिए बन्दर- 
गाह तक उसे पहुँचाने में डाकू कालीसिह बाघराज की सहायता करता है। 
देशराज के पुराने ज़मींदारी ढंगों के विरुद्ध गाँव के कार्यकर्तागण सक्रिय 
श्रान्दोलन छेड़ते हैं; वह अपनी प्रभाव-वृद्धि के लिए सुहाना की सहकारी 
समिति का प्रधान-पद ग्रहण करता है किन्तु उस योजना के लिये उसके हृदय 
में कोई स्थान नहीं है । 
देशराज तथा अंजना अ्रफीम एकत्र करने के लिये लखनऊ, बनारस आदि 
शहरों में श्रनेक रूप धारण कर प्रपंच रचते, पुलिस की श्राँखों में श्रूज कोंकते 
यात्रा करते हैं। पराभव प्रारम्भ होता है। वन्दरगाह पर बाघराज द्वारा भेजी 
गयी श्रफ़ीम की दो पेटियाँ पकड़ी जाती हैं । मार्ग में अंजना की श्रफ़ीम की 
पेटियाँ पुलिस द्वारा पकड़ी जाती हैं। वह जैसे तैसे बचकर निकल पाती है। 
बाघराज एक संगीत सभ्मेलन का आयोजन कर उसमें अश्रनेक गाथिकाओं को 
एकत्र करता है। वहाँ अंजना ओर देशराज भी आमंत्रित होते थे। रात्रि 
में वापिसी के समय बाघराज के संकेत पर कालीसिंह उन सब को लूट लेता 
है । दुखी और क्रद्ध देशराज गाँव आकर पुलिस को सारा हाल बता देता है । 
बाघराज को श्रवेध श्रफ़ीम के व्यापार और डाकुश्रों से सम्बन्ध रखने के 
अभियोग में लम्बी सजा होती है| संतप्त देशराज छलिनी, मायाविनी अंजना 
का साथ छोड़ देता है । डाकू कालीसिह देशराज से बेर चुकाने के लिये रात्रिको 
ग्राक़्मण कर उसे घर में जला देने का प्रयत्न करता है । गाँव के कार्यकर्ताश्रों 
तथा रक्षकदल के पराक्रम के फलरवरूप कालीसिह मारा जाता है श्रौर 
उसका दल छिन्न-भिन्न हो जाता है । देशराज में घोर परिवर्तन होता है वह गाँव 
के निर्माण-कार्य में हृदय से योग देने का निश्वय करता है। 


आज आर शी चीन रन किन 55% 








२>-दूसरी कथा है गाँव में सहकारिता-प्रान्दोलन के क्रमशः पनपने 
तथा उत्साही कार्यकर्त्ताओं, टहलराम तथा डा० सनेहीलाल, के अनवरत 
उद्योग की | ठहल पढ़ा-लिखा उत्साही कार्यकर्ता है। डाक्टरी पास करके 
सेवा के ध्येय से गाँव में बस जाने वाला सनेहीलाल भी सहकारिता-आन्‍न्दोलन 
द्वारा गाँवों के रूप को बदलने वाले कर्मठ कार्यकर्त्ताश्रों में से है । 

टहल देशराज की ग्रामीणों के प्रति कुटिल नीति के विरोध में जलूस 
निकलवाता है; समय-समय पर उसका तीत्र विरोध करता रहता है । सुहाना 
गाँव की सहकारी समिति को स्थापना तथा संचालन में अ्रटल का मुख्य हाथ 
है । डाकू कालीसिंह टहल तथा उसके सहयोगी बटोले पर रात्रि में श्राक्रमण 
क्रता है । टहल वी जाँघ में गोली लगती है । उसकी परिचर्या के हेतु ड० 
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सनेहीलाल शभ्रपनी पत्नी सहित जिले के श्रस्पताल में रहता है। भ्रटल भ्रोर 
सनेही में अत्यन्त निकट का सम्बन्ध स्थापित हो जाता है । 

गाँव में रक्षक दल की स्थापना होती है | श्रमदान से नहर खोदी जाती 
है, खादर वाली भूमि मिट्टी भरकर समतल को जाती है । सनेही स्वयं को 
इस सब प्रगति का कर्णधार समभ श्रहंकार से भर उठता है। उसका टहल से 
वैमनस्य बढ़ता है किन्तु यह भाव परस्पर के स्नेह के कारण अधिक टिक नहीं 
पाता । सनेही भ्रहुंकार त्याग देता है । गाँव समृद्धशाली होता है । पंचायत के 
चुनाव में समाज विरोधी तत्व मुह की खाते हैं। कालीसिह द्वारा टहल भ्रौर 
देशराज के घर पर श्राक्रमण के समय गाँव का रक्षकदल श्रोर सनेहीलाल 
श्रत्यन्त वीरतापूर्वंक टक्कर लेते हैं । सनेहीलाल टहलराम का विधवा हरको से 
विवाह कराता है । 

३--तीसरी कथा है गाँव में फैले घातक समाज-विरोधी तत्वों की । धूर्त 
स्वार्थी बनमाली तथाकथिक नेता है। वह महत्ताकांक्षा,ग्रात्मश्लाबा तथा हीनता 
वी भावना से ग्रस्त है । देशराज-विरोधी जलूस सें वह तनिक भाग लेता 
है फिर देशराज से सन्धि कर उसकी पड़ती का एवा भाग अपने नाम करा लेता 
है । पड़ती के वास्तविक अ्रधिकारियों से मारपीट शोर मुकदभबाजी होती है। 
छुदामी चमार को वोट पाने के लाभ में वह पन्द्रह रुपये उधार देता हैं। एक 
प्रन्य अवसर पर छदामी को अपने भूसे की चोरी करते पकड़ उप्तसे पच्चीस 
रुपये के ऋण तथा भूसे की चोरी का इकबाली बयान लिखाता है तथा श्राने 
वाले चुनाव में उससे अपने तथा अपने प्रभाव के सब लोगों को बोट देने के 
बचन का अँगूठा कागज पर लगवाता है। बनमाली समय-समय पर गाँव की 
सहकारी समिति में अपना भ्रभात्र बढ़ाने तथा उसकी. प्रगति में रोडे अ्रटठकाने 
के प्रयत्न करता रहता है। पंचायत-छुतनाव भ॑ प्रयत्न करने पर भी उसे 
अ्रसफलता मिलती हैं । 

धरनीवर महाजन है । दो पैसा, रुपया ब्याज पर ऋणा देता है, समाज- 
सुधारक होने का दावा भरता हैं| देशराज का वह चिर विरोधी हैँ। अंजना 
और देशराज कालीसिंह द्वारा उसके यहाँ डाका डलवाकर वर चुकाते हैं । 
वह लाभाज॑न के साथ गाँव का नेता बनना चाहता है किन्तु जनसेवा की 
भावना उसे छूकर नहीं गयी है | सहकारिता-अन्दोलन से उप्ते कोई सहानुभूति 
नहीं है । जनता से उसकी स्वार्थपरता छिपी नहीं रहती । वह्‌ गाँव पंचायत के 
चुनावों में पराजित होता है । 

किसान विक्रम जमींदार की चापलूसी, छल कपट तथा डाकुओं से मेल- 
जोल में विश्वास रखता है । वह बनमाली के साथ दूसरों की पड़ती अपने 
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नाम लिखाकर देशराज के षड्यंत्र में भाग लेता है । मारपीट होती है मुकदमा 
चलता है । फसल के दिनों में बह अपने मवेशियों को दूसरों के खेत में पसर' 
चराता है | बटोले उसकी इस नीचता पर उसे बुरी तरह पीटता है । बटोले 
तथा उसके सहायक टहलरामसे बेर चुकाने के लिये वह डाकू कालीसिह को दोनों 
के यहाँ डाका डालने के लिये आमंत्रित करता है। पुलिस की हवालात से भागे 
हुए विद्यार्थी जनकलाल को घर पर भोजन के लिए निमन्त्रित कर उसे छल से 
पुलिस के हवाले कर पुरस्कार पाने की योजना बनाता है। अन्त में भी 
सहकारी समिति के विरुद्ध दमरू को उभारता है । 

४--चवौथी कथा है उद्ण्ड उत्साही विद्यार्यी जनकलाल के सथार की | 
जनकलाल ट॒हल के प्रिय विद्याथियों में से है, स्वभाव से उद्ृण्ड तथा जनकार्य 
में भाग लेने के कारण अहंकारी । गाँव के तालाव की मरम्मत कराने 
ठेकेदार से मारपीट कर बंठता है। बीच में आये पुलिस के सिगाहियों को भी 
नहीं छोड़ता। पुलिस उसे गिरफ्तार कर सदर ले जाती है । वहाँ नाग में 
धोखा देकर भाग जाता है। सरकार उसे पकड़ाने वाले को सौ झुपये 
पुरस्कार में देते की घोषणा करती है। भूख-प्यास ओर निरन्तर ग्रार्गका 
ऊबकर जनक पुलिस के हाथों समपंण करने का निश्चय करता है | वह जेल 
भुगते हुए दमरू को पुरस्कार में सो रुपये दिलवाने के जिये उसे या 
गाँव की पुलिस चौकी पर जा पहुँचता है । मुकदमे के उपरान्त छूटने पर जनक 
में घोर परिवर्तन आता है । अंहकार और उद्ृण्डता उसय द्द्माल जाते हैं। 
वह टहल और सनेही के नेतृत्व में उत्साहपयूवंक गाँव के विक्रास्न-कार्य में भाग 
लेता है । 


के टहल से पुनविवाह की । मंद की वहन हरको--हरि कु वरि--की ससुराल 
में नहीं पटती । वह प्रायः अपने भाई के पास सुहाना में रहती हैं। गाँव की 
स्त्रियाँ उस पर व्यंग्य-वाणों की वर्षा करने से नहीं चूकतीं किन्तु हरको चित्त 


कण 


नहीं गिराती । एक बार हरकों का पति जोधा उसे वज्लपूवक् अपने घर ले 
जाता है। ससुराल में जेठानी, सास और पति के अत्याचार स पीड़ित हो वह 


घर भाग श्राती राज के खेत पर काम करते हुए दमरू के हाथों हरकों 
का पति जोघा मार खाकर प्राण त्वान देदा 


[ है । जोधा का भृत्यु पर हरको 
द्वारा उसके क्रियाकर्म में पूर्णतया भाग न लेने के दण्डस्वरूप महू को जाति को 
पंगत देनी होती है । हरकों टहल की रात्रि-पाठशाला में उत्साहपूर्वक अ्रध्ययन 
के लिए आती हैं। दोनों में परस्पर आकर्षण का उदय हांता हैँ। सलूनों के 
उत्सव पर डा० सनेही ताल दोनों का गठबन्धन स्वयं करता हू । 
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[अर] 'अमरबेल' की मुख्य कथा श्रफ़ीम के अवध व्यापार से सम्बन्ध 
रखती है । दुर्जनों की पारस्परिक प्रीति केवल स्वार्थ के श्राधार पर होती है । 
सामने अ्रन्य लक्ष्य न रहने पर वे एक दूसरे को ही अ्रपनी दृष्टता का ग्रास 
बनाते हैं। व्यापार में श्रसफलता मिलने पर बाघराज देशराज, अंजना को 
लुटवाता है । दुर्जनों के परस्पर प्रहार की इस घटना पर श्राकर कथा की चरम 
परिणति हो जाती है । देशराज पुलिस के समक्ष बाघराज का भेद खोल देता 
है । वाघराज को सजा होती है, देशराज सुंधरता है, अंजना की योजना छिल्न- 
भिन्न हो जाती है श्रौर देशराज से प्रतिशोध की धुन में कालीसिंह डाकू 
मारा जाता है । 


प्रासंगिक कथा है उत्साही कार्यकर्त्ताओें टहलराम तथा सनेहीलाल के 
उद्योग से गाँव में सहकारिता श्ान्‍दोलन के पनपने की । देशराज अपने गाँव 
बाँगुर्देन की सहकारी समिति का प्रधान चुना जाता है श्र उसके कार्य में 
प्रदर्शन मात्र के लिए साथ भी देता है। सनेट्टीलाल श्रोौर सहकारिता का 
अधिकारी राघवन, समय-समय पर उसे इस दिशा में आऊृष्ट करते हैं । काली- 
सिंह द्वारा देशराज के घर में आग लगा कर उसे बहीं जला डालने के प्रयास 
को असफल बनाने में सनेहीलाल श्रादि कार्यकर्त्ता श्रों का प्रमुख हाथ है । भ्रत्त 
में देशराज श्रपनी कुटिलता श्रौर म्ृगतृष्णा को छोड़कर उन्हीं के मार्ग पर श्रा 
लगता है । 


गाँव में सहकारिता श्रान्दोलन छिड़ता है किन्तु टहल और सनेही का 
कार्यक्षेत्र दूर-दूर रहता हैं उन्हें समीप लाने तथा उनके आन्दोलन में अपेक्षाकृत 
अधिक गति लाने का उत्त रदायी विक्रम है । विक्रम के इच्चित पर कालीसिह 
डाका डालता है । मुठभेड़ में टहल घायल हो जाता है। टहल की सेवा-शुश्र षा 
के सिलसिले में सनेही उसके समीप भ्राता है । दोनों ग्रामसुथार-कार्य में उत्साह- 
पूर्वक जुट जाते हैं। सनेही के भ्रहंकार के कारण दोनों में तनाव उत्पन्न हो 
जाता है किन्तु जनकलाल की घटना के कारण वे पुनः समीप शभ्रा 
जाते हैं । 
बनमाली, धरनीधर तथा विक्रम समाज विरोधी तत्वों की कथायें मुख्य 
तथा प्राक्षद्धिक कथा में प्रकरी का कार्य करती हैं। जनकलाल उत्साही कर्मठ 
विद्यारथियों की उद्ण्डता का परिचायक है। वह सहकारिता श्रान्दोलन का 
उत्सांही कार्यकर्ता है। उसके स्वभाव के परिष्कार को घटना प्रासज्भिक कथा 
में ख़पती है । 
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हरको और उसके श्रत्याचारी पति जोधा की कथा अन्य कथाओं से बच- 
कर चलती है । हरको भ्रपनी ससुराल तथा पति के श्रत्याचारों से त्रस्त है । 
जोधा की भृत्यु के बाद उसका टहल से विवाह हो जाता है। इस कथा के 
द्वारा ग्रामीण स््रियों पर ससुराल में किये गये श्रत्याचारों का चित्रण किया 
गया है। साथ ही उपन्यास के श्रन्‍्त में ग्रामसुधार-आन्दो लन की सफलता 
तथा मज़लपूर्ण श्रन्त के प्रतीकस्वरूप टहल, तथा हरको का विवाह कराया 
गया है । 





(ब) मुख्य कथा का सम्बन्ध श्रफीम के श्रवैध व्यापार से है । देशराज 
का वास्तविक स्वरूप अनपढ़ था | उससे सम्बन्धित कुछ घटनायें काँसी जिले 
के दरौना, नैनवारा गाँवों में घटित हुई थीं। इन ही गाँवों में उपन्यास के 
सहकारिता श्रान्दोलन का बहुत कुछ रूप देखने में श्राया था । अंजना सम्बन्धी 
| घटतायें कल्पित हैं । कालीसिंह माँसी जिले के कुख्यात डाकू देवीसिह का 
प्रतिविम्ब है । कालीसिंह की मृत्यु दिखाई गयी है किन्तु देवीसिंह श्रभी जीबित 
है । राजा बाघराज द्वारा कलाकारों को मार्ग में लुटवाने की घटना मध्यभारत 
की है। 

टहल और सनेही लाल की कथा कल्पित है । समाज-विरोधी तत्त्व बनमाली 
धरनीधर तथा विक्रम के चरित्र झाँसी जिले के विभिन्न ग्रामों से संचित हैं । 
उद्ृण्ड विद्यार्थी जजकलाल की कथा भी श्रत्यत्र की हैं। हरको-जोबा की 
कथा माँसी जिले के अन्य गाँव की है । हरको की पति से नहीं बनती थी। पति 
ने उसको छोड़ दिया था । हरको को घर पर शान्ति नहीं मिली । अन्त में 
वह पति के घर पहुँच गई | उपन्यास में हरकों, जोधा के मनमुटाव के बांद 
जोधा की हत्या तथा हरको के टहल से पुनविवाह की कल्पना की गई है । 


टूटे काँटे 


१--सुन्दरी ततंकी नुरबाई सैनिक मोहन की सहायता से शाही दरबार के 
प्रस्वस्थ घृरित वातावरण से मुक्ति पाती है। बूरबाई द्वारा हृदय में टूटे 
काँटे जैसे कसकती हुई जीवन की गतधारा को नया मोड़ देने की कहानी 
'टूटे काँटे' की मुख्य कथा है। फतहपुर सीकरी का किसान मीहनलाल अपनें 
दारिद्रय, शासन के श्रत्याचार और पत्नी के ककंद व्यवहार से ऊबकर मुगल 
बादशाह सुहम्मदशाह के मीर बख्शी सादतर की सेना में भर्ती हो जाता है । 
कुछ दिन मराठा सेना में रहकर शाही दस्ते के सिपाही के रूप में दिल्‍ली 
रहता है । अपनी पत्नी रोनी और भाई तोता, के साथ भरतपुर बने जाने का 
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समाचार प्राप्त कर निराश-हृदय मोहन सब कुछ छोड़ जीवन के शेष दिन 
मथुरा, वृन्दावन में व्यतीत करने का निश्चय करता है । 

नादिरशाह के भारत पर श्राक्रमण तथा घव की भारी माँग पर मुग़लशाह 
मृहम्मदशाह उसे नर्तकी नूरबाई भेंट करके विपत्ति टालने का विफल प्रयत्न 

करता है । न्रबाई नादिरशाह के साथ ईरान नहीं जाना चाहती। वह एक 

. दासी के साथ क़िले से निकल भागती है । पहरे पर मोहन मिलता है । दोनों 
श्रनेक विपत्तियाँ भेलते हुए मथुरा, एन्दावन में जा बसने के लिये चल पड़ते हैं । 
वे पति-पत्नी के रूप में एक गाँव में चिन्तामन नामक जाट के यहाँ जा ठहरते 
हैं। चिन्तामन लुटेरों का सरदार है । वह मराठा राजदूत के दल पर छापा 
मार शुबराती नामक घायल मराठा सिपाही को पकड़ लाता है । शुबराती 
मोहन का मित्र था। मोहन नूरबाई के धन से चिन्तामन को हर्जाना दे शुब- 
राती को भुक्त कराता है | मोहन, नूरबाई घायल शुबराती को बैलगाड़ी में 
लेकर मथुरा के लिये प्रस्थान करते हैं । मार्ग में चिन्तामन दलसहित मोहन 
पर आक्रमण करता है | त्रबाई कमर में बंधी जवाहरात की थैली लुटेरों के 
सामने फेंक मोहन वी रक्षा करती है। उसके हृदय में नतंकी के घृणित 
व्यवसाय द्वारा श्रण्ति उस धनराशि के प्रति कोई मोह नहीं रह गया है । 
वृन्दावन में मोहन तथा नूर एक पंछे के यहाँ जा ठहरते हैं। दोनों मन्दिरों का 
दर्शन कर कन्हैया के प्रम में डूब जाते हैं। वृन्दावन में भ्रमणार्थ श्राये हुए 
तोता और रोनी भी उन्हें वहाँ श्रा मिलते हैं। रोनी अ्रपनी कर्कशता तथा 
दुव्यवहार के लिये मोहन से क्षमा माँगती है श्रौर उसके साथ रहती 

मोहन वृन्दावन में घर बसा लेता है। वह शअ्रपने साथियों का संग्रह कर 
एक रात्रि में चिन्तामन जाट की जा घेरता है श्र मूरबाई के जबवाहरात की 
थली वापिस ले भ्राता है । दूसरे दिन यमुना के किनारे एकान्त में मोहन एक 
हीरा नूरबाई के बालों में लगा देता है | नूरबाई भ्रपने हृदय में हूटे कांटे से 
कसकते गत घुण्ित जीवन के प्रतीक उप्र हीरे को जल में फेंक उन भूलों का 
प्रायश्चित्त करती है । उसके तथा मोहन के हृदय में नथे जीवन के लिये श्राशा 
और उत्साह है । 

२--दूंसरी कथा है मोहन की विवाहिता पत्नी कर्कशा रोनी की । रोनी' 
अपने पति मोहन तथा नाते के देवर तोता से श्रत्यन्त कर्कश व्यवहार करती 
है | सतत मोहन घर छोड़ कर चला जाता है। मोहन की मृत्यु का कहिित 
समाचार मिलने पर रोनी तोता सहित भरतपुर में एक जाट के यहाँ जा 

हरती हैं । वहाँ रोती का तोता के भ्रति स्नेह बढ़ता है। उसकी धनलोलपता 

से विवश हो तोता डाके तथा बटमारी के कार्य में प्रवृत्त होटा। है 
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जीवित मोहन के जहाँ-तहाँ से समाचार प्राप्त कर दोनों उसके प्रेत के 
प्रस्तित्व की कल्पना कर श्रत्यन्त चिन्तित होते हैं | मथुरा, वृन्दावन के दर्शन 
कर मोहन के प्रेत को शान्ति प्रदान कर ही वे आपस में वैवाहिक सम्बन्ध 
स्थापित करने का निश्चय करते हैं । वृन्दावन में मोहन से मेंट होने पर रोनी 
का पूर्व निश्चय बदल जाता है | वह मोहन के पास रहती है भ्ौर अपने ककंश 
स्वभाव को नम्र बनाने का भरसक प्रयत्न करती है । ु 

३--तीसरी कथा है मराठा सैनिक शुवराती की । युद्ध की मारकाट में 
सम्पर्क होने पर मोहन तथा शुबराती की अभिन्न मैत्री स्थापित हो जाती है । 
सतारा पहुँचकर शुबराती मोहन को श्रपने घर ले जाता है। वहाँ वह मोहन 
को कर्कंशा पत्नियों को सुधारने की एक श्रत्यन्त विनोदपूर्ण विधि बताता है । 
घर के आ्रांगन में पति श्रपना काठ का एक पुतला रखदे और अपनी क्रोधी 
पत्नी को उसमें नित्य पाँच जूते लगाने दे । इसी विधि का प्रयोग शुबराती ने 
अ्रपनी पत्नी पर करके सफलता पायी थी । 

शुबराती मराठे राजदूत के साथ महाराष्ट्र जाते समय मार्ग में चिन्तामन 
के गिरोह के हाथ पड़ जाने के कारण आ्राहतावस्था में चित्तामन के घर पर 
मोहन से जा मिलता है । मोहन उसे चिन्तामन के बंधन से छुड़ा कर वृन्दावन 
ले ्राता है। वृन्दावन में रोनी, नूर और मोहन को एक साथ प्र मपुर्वक रहने 
का उपदेश कर वह दक्षिण चला जाता है । 

४-चौथी कथा है सांदत खाँ के नूरबाई के प्रति असफल प्रेम और 
श्रात्म-हत्या. । सादत नत॑की नूरबाई पर मुग्ध हो उससे प्रंम करते लगता 
है । सादतखाँ के धत और प्रेम की वर्या से नूर सन्तुष्ट नहीं हो पाती । उसकी 
बादशाह के समक्ष कला-प्रदर्शन की आकांक्षा है। सादतर्खाँ के न चाहते 
हुए भी नूर बादशाह के हरम में पहुंच जाती है। शाह से जलभुन कर सादत- 
खाँ तथा मुगल दरवार के कुछ बिगड़े हुए सरदार ईरान के नादिरशाह को 
भारत पर श्राक्ममश करने का निमन्‍्त्रण देते हैं । नादिरशाह मुहम्मदशाह 
को घेर लेने के बदद सादत वाँ पर बाइशाह से हर्जाना के रूप में वीस करोड़ 
रुपये दिल्लाने का कड़ा अनुरोध करता है । मुहम्मदशाह गदिर की कृपा प्रात्त 
करने के लिये तूरवाई के संगीत, नृत्य का विश्वेष प्रदर्शन कराता है। नादिर 
उस पर मुग्ध हो नूर को ईरान साथ ले जाने की घोषणा करता है। सभा में 
उपस्थित सादतखाँ इस घोषणा को सुन क्लेश के कारण अचेत हो जाता है। 
तादिरशाह के निर्मम हर्जाना सम्बन्धी अनुरोध और मूरबाई के सदेव के 
बिछोह के दुःख से सादत की पीड़ा चरम सीमा पर झा पहुँचती है । वह छुरी 
का प्रहार कर आात्म-ह॒त्या कर लेता है । 


(६० 


7--याँचवाँ कथा है शासन के अ्रयोग्य, विलासी बादशाह मुहम्मदशाह 
था उम्त पर नादिरशाह के श्रत्याचार की । मुहम्मदशाह सदेव राग-रंग में 
मस्त रहता है । शासनप्रबन्ध और प्रजा की रक्षा से उसका कोई सरोकार 
नहीं दिल्ली की श्रोर श्रग्सर होते हुए नादिरशाह का प्रतिरोध करने 
के लिये थानेदवर की श्रोर बढ़ता है और श्रपती विलासता तथा अ्रकर्मष्यता के 
कारण उसकी सेना से घिर जाता है । मूर्ख मुहम्मदशाह नादिर को नूरबाई 
के नृत्य, संगीत में उलका कर छुटकारा पाना चाहता है । दिल्‍ली के बाजार के 
भगड़े के फलस्वरूप क्र द्ध नादिर सावंजनिक वध कराता है और मुहम्मदशाह 
से एक अ्ररव रुपया तथा तख्तताऊस लेकर ईरान लौट जाता है । 


जलाससन ७ ल्‍न्‍न्‍ीन करी जररीयनन्‍रीकि नमन क्रम धाम ता, 





६छेटी कथा है बाजीराव और मस्तानी की । महाराष्ट्र का बाजीराव 
मुग़ल साम्राज्य में लूटमार मचाता दिल्‍ली पर विजय प्राप्त करने बढ़ता है। 
श्राक्रमरा के फलस्वरूप दिल्ली के केन्द्रीय शासन के उठ जाने पर विदेशियों 
हारा भारतभूमि पद-दलित होने की श्राशंका से वह अपना निश्चय बदल देता 
है । बाजी राव की मुसलमान प्रेमिका मस्तानी योद्धावेश में उसके साथ रहती 
है । बाजीराव की टक्कर निजाम से भूपाल में होती है । निजाम किले में बन्द 
होकर लड़ता है किन्तु बुरी तरह घिर जाने के कारण उससे सन्धि करता 
है । पहली पत्नी के कनिष्ट पृत्र के यज्ञोपवीत संस्कार के समय बाजीराव 
अपनी तथा भस्तानी की उपस्थिति से वहाँ कोई भ्ररुचिकर परिस्थिति खड़ी 
नहीं करना चाहता । वह निजाम से भिड़ने के लिये पूनरा से चल पड़ता है। 
मस्तानी पूना में ही रहती है। बाजीराव का भाई और ज्येष्ठ पुत्र, मिल कर 
मस्तानी को बन्दी बना लेते हैं। इस समाचार से बाजीराव अत्यन्त पीड़ित 
होता हू, उत्तका मदिरा-पान बढ़ जाता है। कुछ ही दिनों में श्रल्पकालीन 
ज्वर के फलस्वरूप उसका देहान्त हो जाता है । बाजीराव के निधन का 
समाचार थुन उसके विरह में मस्तानी भी प्राण त्याग देती है । 


७ >-पातत्रीं कया है लुटेरे जाट विन्‍्तामन और उत्तकी चालाक पत्नी की। 
चिन्तामन दिल्‍ली से भागे हुए मोहन और नूरबाई को प्राश्रय देता है। वह 
मराठा राजदूत के दस्ते पर छाया मार कर आहत शुबराती को धन प्राप्ति के 
लोभ से उठा लाता है। चिन्तामन अपने साथियों को घर पर मोहन तथा नूर 
को लुटने नहीं देता किन्तु वृन्दावन के मार्ग में उन्हें लूट लेता है। मोहन के 
वृन्दावन में बसने पर चिन्तामन बूरबाई को उठा लाने के लिए 'कुटने' भेजता 
है। क्रद्ध मोहन रात्रि में धावा बोलकर चिन्तामन को श्रपमानित कर उससे 
नूरबाई वाली जवाहरात की थैली छीन लाता है । 





न मम 
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( भ्र ) सुन्दरी नरतंकी नूरवाई को शाही दरबार में विशेष सम्मान 
प्राप्त है। मुहम्मदशाह आ्राक्रमणकारी नादिरशाह रूपी विपत्ति का बिना 
श्रधिक व्यय किए निवारण करने के लिए न्रवाई को उसे भेंट-स्वरूप देना 
चाहता है । तूरबाई ईरान जाने के संकट से मुक्ति पाने के लिए मोहन की 
सहायता से अ्रनेक कठिनाइयों को हृढ़तापूर्वक सहन करती हुई वृन्दावन जा 
पहुँचती है । मार्ग में वह अपने प्रिय मोहन की रक्षार्थ लुटेरों को नर्तकी के 
व्यवसाय द्वारा श्रजित हीरे-जवाहरात सौंप कर हृदय में चुभे हुए गत जीवन 
के टूटे काँटे को निकाल फेंकती है । यह मुख्य कथा है । 

प्रासज्धिक कथा है मोहन की करकशा पत्नी रोनी की। रोनी के श्रत्या- 
चारों से संतप्त हो मोहन मुगल सेना में जा भर्ती होता है। इसके उपरान्त 
रोनी की कथा मुख्य कथा से दूर जा पड़ती है मोहन के प्रेत की अनेक 
लीलाओों के सम्बन्ध में सुतकर रोनी तोता के साथ वृन्दावन में देव-मन्दिरों 
के दर्शनाथ पहुँचती है । वहाँ मोहन तथा नूरबाई से उसकी भेंट होती है और 
वह शान्तिपू्वंक मोहन के पास रहने का प्रयत्न करती है। रोनी की कथा 
मुख्य कथा को केवल प्रारम्भ तथा श्रन्त में स्पर्श करती है । 

मराठा सेनिक शुबराती की कथा मोहन के मैत्री-निर्वाह के गुण पर 
प्रकाश डालती है । वह मोहन को ककंशा पत्नियों को सुधारने की एक मनो- 
रजक विधि बताता है । ककशा पत्नी की समस्या से ही उपन्यास प्रारम्भ 
होता है । | 

सादतर्खां तथा मुहम्मभदशाह्‌ की गौण कथायें मुख्य कथा को विकसित 
करने में सहयोग देती हैं | नुरबाई को श्रपनी कला के चमत्कार-प्रदर्शन का 
श्रवसर सर्वप्रथम सादतखाँ के यहाँ मिलता है | वहाँ की ख्याति के आधार पर 
ही उसे मुहम्मदशाह के 'हरम' में प्रवेश प्राप्त होता है। सादतखाँ मुहम्मद- 
शाह की कुटिलता से क्षुब्ध हो नादिरशाह को भारत पर आक्रमण का निमंत्रण 
देने वालों में एक बन जाता है। नादिरशाह नरबाई के सौन्दर्य और कलाप्रदर्शन 
पर रीफ कर उसे अपने साथ ईरान ले जाने की घोषणा करता है । नतूरवाई स्व- 
देश छोड़कर ईरान जाने के लिए किसी भी मूल्य पर तत्पर नहीं होती । उसका 
चित्त शाही हरम के वासना से श्रोतप्रोत घृणित जीवन से ऊब उठता है। 
उसके विचारों में क्रान्ति होती है । वह शाही हरम के जंजान से मुक्त होने 
के लिए निकल पड़ती है और मोहन के साथ श्रनेक कठिनाइयाँ सहनकर हृदय 
में चभे हुए विगत नारकीय जीवन के हूटे काँटे को निकाल फेंकती है । 

ब्राजीराव और उसकी प्रेयसी मस्तानी की कथा मुख्य कथा से विशेष 
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सम्बन्ध नहीं रखती, बाजीराव की प्रेयसी तथा मराठी सेना का इतिहास 
प्रसिद्ध और मनोरंजक प्रसदड्भ होने के कारण उसे उपन्यास में स्थान मिल 
है । मुगल सेना तथा निज़ाम से बाजीराव की टक्कर तथा मोहन को उसकी 
सेना में भर्ती दिखाकर बाजीराव की कथा को कथानक में खपाने का प्रयत्न 
किया गया है । 

लुटेरे चिन्‍्तामन जाट की कथा तत्कालीन बटमार गिरोहों का परिचय 
देती है। चिन्तामन के यहाँ रहकर मोहन तथा नूरबाई को विवश हो परस्पर 
समीप श्राने का अभ्रवसर मिलता है । उसकी धन-लोलुपता के कारण मोहन की 
शुबराती के प्रति मैत्री तथा नूरबाई की घृणित व्यवसाय से श्रजित धन के 
प्रति निस्पृह्ता स्पष्ट होती है। मोहन उससे प्रतिशोध लेकर अ्रपने सैनिक 
स्वभाव का परिचय देता है । 





(ब) नूरबाई और मोहन की कथा में तूरबाई के सादतखाँ के यहाँ 
नृत्य, गान तथा मुहम्मदशाह के हरम में रहने की घटतायें ऐतिहासिक हैं । 
न्रबाई के ईरान जाने की अ्रनिच्छा के फलस्वरूप हरम से भाग निकलने के 
बाद की कथा कल्पित है । मोहन का चरित्र तथा उससे सम्बन्धित घटनायें 
भी कल्पित हैं। नूरबाई की चर्चा ख्वाजा श्रब्दुल करीमखाँ काश्मीरी के ग्रन्थ 
बयाने बुकाय' में है | यह ग्रन्थ अ्द्धरेजी में अ्रनृदित है ।' अंग्रेज इतिहास- 
कार अविन ने नूरबाई का इस प्रकार उल्लेख किया है--विजेता (नादिरशाह) 
ने कठोर ग्रभियन के उपरान्त कुछ श्रवकाश मनोरंजन के लिए निकाला। 
उसके सामने नृत्य और गान हुए । तूरवाई नाम की एक भारतीय नतंकी ने 
अपनी सद्भीत-शक्ति श्रौर उसके यशगान से उसे इतना मुग्ध कर दिया कि 
उसने (नादिर) नूरबाई को चार हजार रुपये देने तथा उसको (नूर को) 
ईरान ले जाने का श्रादेश दिया । इस अन्तिम कृपा (ईरान-गमन) से मूरबाई 
ने प्रत्यन्त कठिनाई से अपने को बचा पाया ।' * नरबाई को अपना देश और 
ब्रजभूमि विशेष प्रिय रहे होंगे तभी उसने नादिर की “अन्तिम क्ृपा' से अपने 
को बचाया । लाल किले से भागते समय उसने पहरेदारों की सहायता ली 
होगी । पहरेदारों में उस समय राजपूत जाट भी थे। उनमें से न्रबाई का 
सहायक 'कोई' जाट सैनिक उपन्यास का मोहन है । नूरबाई के किले से निकल 
भागने के मूल में जो प्र रणा रही थी उसने नर्तकी-गायिका नूर के हृदय को 





१. हिस्द्री झाफ़ इन्डिया एज टोल्ड बाई इद्स हिस्टोरियन्स (श्राठवाँ 
- खण्ड )--इलियट एण्ड डाउसन"“'पृ० १२४ से १३६ 
२. लेटर मुग़ल्स (द्वितीय खण्ड) "*"पृ० ३७१ 


संसार के प्रति विरक्ति और ब्रजभूमि के पारम्परिक आराध्य तथा कवि सूर- 
दास, नन्ददास, रसख्धान के पदों के प्रिय नायक कनन्‍्हैया' में आासक्ति दी हो 
तो कोई आझ्राइचर्य नहों । वह दिल्‍ली से भाग कर कदाचित्‌ वृन्दावन की कुंजों 
में गाती, नाचती भ्रपने श्राप में खो गयी हो । ये सब व्याख्यात्मक सूत्र नूरवाई 
की कथा का निर्माण करते हैं । 


मोहन की कर्कशा पत्नी रोनी, शुवराती तथा लुटेरे जाट चिन्तामन की 
कथायें कल्पित हैं । 

निराश प्र मी सांदतखाँ नादिरशाह की लूट तथा बाजीराव और मस्तानी 
के प्रम की कथायें इतिहास-प्रसिद्ध हैं। सादत्खाँ दिल्‍ली सम्राट मुहम्म दशाह 
का मीर बख्शयी था | न्रबाई पहले सादत की महफिल में थी। नूर की 
कीति शहंशाह के कानों तक पहुँची और वह शाही हरम में दाखिल करली 
गयी । सादत को मुहम्मदशाह की यह मनमानी अखर गई। नादिरशाह को 
भारत पर शआराक्रमण के लिए आमन्त्रित करने वालों में वह भी था । बाद में 
नादिर के दुव्यंवहार से तद्भ आकर उसने श्रात्मचात किया था। 

मुहम्मदशाह नादिरशाह द्वारा कर्नाल के निकट मानमभदित हुआ था । 
नादिरशाह मुहम्मदशाह का मेहमान”! बनकर दिल्‍ली के लाल किले में उसके 
साथ आया । उसने हर्जाने फे रूप में बीस करोड़ रुपये चाहे । मुहम्मदर्शाह ने 
उसे नूरबाई भेंट की और चार हजार सुन्दर दासियाँ भी। नादिर ने भेंट 
स्वीकार कर ली किन्तु रुपयों की बात उसके ध्यान से नहीं उतरी । इन ही 
दिनों दिल्‍ली की प्रजा ने बलवा किया और नादिर के कुछ सिपाही मारे गये । 
नादिरशाह ने कत्लेश्राम' कराया और ५७ दिन दिल्‍ली में प्रलय का सा हृंश्य 
उपस्थित कर ५ मई सन्‌ १७३६९ के दिन ईरान के लिए चल दिया । साथ में 
सत्तर करोड़ का सोना, जवाहर इत्यांदि, तख्तताऊस, चार हजार दासियाँ, 
१३० मुन्शी, ३०० राज कारीगर, २०० लुहार, २०० बढ़ई श्रौर सद्भतराश 
लेता गया। मार्ग में चिनाव नदी के किनारे पहुँचते-पहुँचते घोर वर्षा हुई । 
नदी में बाढ़ आई दो हजार ईरानी सिपाही बाढ़ में डूब मरे। श्रागे की यात्रा 
अ्रसम्भव हो गई । दास, दासियाँ इस गड़बड़ से लाभ उठाकर भाग निकले। 
ये तथ्य ऐतिहासिक ग्रन्थों में विस्तारपूर्वक दिए गये हैं। ' उपन्यास में ये 
तथ्य ज्यों के त्यों ग्रहण किये गए हैं । 


१. दि इम्पी रियल ट्रेजरी झाफ़ दि इंडियन मुग़ल्स--अ्रब्दुल अ्जीक्ष --- 
“'पु० ५५२ से ५५७, तथा हिस्डी झ्ाफ़ इंडिया'"“प्‌ृ० ७६ से ६८ 
पर 
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अहिल्याबाई 


१--इतिहास-प्रसिद्ध सूबेदार मल्हारराव होलकर की तिरस5 वर्षीया 
विधवा पुत्रवधृ अहिल्याबाई इन्दौर का शासन भार सम्भाले है। वह न्यायप्रिय, 
धर्मप्रिय और कार्य॑-तत्पर है। उसकी एक दुर्बलता है-दूर के सम्बन्धी तुकोजी- 
राव के उच्छु खल पुत्र मल्हारराव पर श्रत्यधिक स्नेह। वह. मल्हार को 
भ्रपता योग्य उत्त राधिकारी बनाने का निरथंक स्वप्न देखती है। 


श्रहिल्याबाई राज्यकाय में कभी ढील नहीं डालती। उसका व्यक्तित्व 
बहुतों को सदकर्म की प्र रणा देता है। रामपुरा-भानपुरा के चन्द्रावत राज- 
पूतों के विद्रोह का दमन करने अ्रहिल्या स्वयं जाती है किन्तु वे पहले ही 
पराजित हो जाते हैं । अहिल्या वहीं धमनार की पहाड़ी की गुफाश्रों में स्थित 
बौद्ध विहार, मन्दिर और नवाली के मन्दिरों के दर्शन करती है। महेश्वर 
लौटने १२ अपनी गूगी सेविका सिन्दूरी की परिचर्या करती है और अपना 
धोती-जोड़ा उसे दान कर देती है। श्रहिल्या पुनः मान्धाता और श्रोंकारनाथ 
तीथों की यात्रा करती है| उसे श्रपती दामाद की मृत्यु और पृत्री के सती 
होने का भारी श्राघात लगता है । वह दृष्ट मल्हार को वन्दी बनाकर कुशलगढ़ 
में रखती है । अहिल्या इस प्रकार की अनेक विषम परिस्थितियों से वीरता 
पूर्वक जुकती हुई परलोक सिधारती है। 

२-मल्हारराव महत्वाकांक्षी, दुराचारी श्रौर दुष्ट युवक है । वह आात्म- 
हत्या का श्रपश्च रच श्रहिल्याबाई की विशेष कृपा का भागी बनने का प्रयत्न 
करता है । बट सिंह तथा आ्रानन्दी की सहायता से लूटपाट की योजना बनाता 
है किन्तु उसे अ्रसफलता मिलती है । महेश्वर पहुँचकर श्रपनी माता रुक्माबाई 
से भगड़ता है शौर श्रहिल्या का कोपभाजन बनता है। सिन्धिया से टक्कर 
लेने जाता है किन्तु पराजित होकर लौट आता है। श्रहिल्या की सेविका 
सिंदूरी को छेड़ता है, उसे श्रहिल्या के भय के कारण भागना पड़ता है। अहि- 
ल्या की श्राज्ञा से वह बन्दी बनाया जाता है, इस प्रसद्ध में श्रानन्दी उसके 
हाथों मारी जातीं है। मल्हार को श्रपने इस ह॒त्या-कर्म पर पश्चाताप 
होता है । 

२-बंदू सिह, डाकू गतपतराव के नाम से डाके डालता है। जामघाट पर 
वह हाथ भ्ुलाई कर' के रूप में यात्रियों से धन लेता है। वह मल्हार का | 
सहयोगी बनता है किन्तु लूट के उद्योग में दोनों को सफलता प्राप्त नहीं 
होती उनमें परस्पर मनमुटाव हो जाता है। गनपत भ्रहिल्याबाई के महान्‌ 
व्यक्तित्व से प्रभावित हो उसकी शरण में जा अपने गत पापों का प्रायदिचत्त 
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करता है । उसमें भश्रसाधारण परिवतंन होता प्रन्त में वह ओंकारनाथ 
तीथ में ईश्वर का स्मरण करते हुए प्राण त्यागता 
४--श्रानन्दी गनपतराव के साथ बन में रहती थी । मल्हार के सम्पक में 
आने पर वह उसके प्रति झ्राकृष्ट होती है किन्तु उपेक्षिता होने पर उसकी झत्र 
बन जाती है | गनपत उसके ( झ्ानन्दी के ) विवाह का उपक्रम करता है। 
वेवाहिक प्रथा के मतभेद पर विवाह स्थगित हो जाता है। वह ॒ विवाह नहीं 
करती । एक बार चोरी का माल बेचती हुई भ्रानन्‍्दी पकड़ी जाती है और 
मल्हार की निष्ठुरता के कारण दण्डित होती है। वह मह्हार को बन्दी बनाने 
में सहायता देती है और उस पर श्राक्रमण करने का अ्रभिनय करती है.। 
वास्तव में उसके हृदय में मल्हार के लिए श्रव भी स्थान है। इस घटता में 
वह मल्हार के हाथों मारी जाती है । 
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(श्र) मुख्य कथा के विषय में पहले चर्चा की जा चुकी है, इस कथा में 
गहिल्या के चरित्र के विभिन्न पक्षों पर प्रकाश डालने वाली परस्पर अ्रसम्बद्ध 
श्रनेक घटनायें संकलित हैं । इनसे अ्रहिल्या की न्यायप्रियता, प्रवन्धपदुता, प्रभाव- 
शीलता, उदारता, अ्रन्धविश्वास, दुष्टों को दण्ड देते समय उमद्मता, शअ्रतिवात्स- 
ल्यजन्य दबंलता श्रादि विशेषताओं का परिचय मिलता है। उपन्यास का यदि 
कोई ध्येय है तो यही कि तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक परिस्थितियों में 
एक रूढी का व्यक्तिगत गुणों श्र संस्कारगत दुर्बंलताओ्ं के साथ भी अपूर्व 
शासनकाये का प्रदर्शन | कथा में घटनाओशों का संकलन मात्र है। उसमें “श्रन्त' 
को दृष्टि में रखते हुए किसी सुनिश्चित योजना का श्रभाव है । कथा सुयोजित 
न होने के कारण उसकी चरम परिणति कहीं नहीं हो पाती और न उसके 
प्रन्त की घटना या हृत्य में पाठकों को प्रभावित करने की कोई शक्ति है । 
ग्रन्तिम हृत्य भ्रहिल्या के देहावसान का है, किसी घटना की सूचना मात्र 
जैसा ! 

मल्हारराव की कथा उच्छु खल, दुराचारी युवक का चित्र अस्तुत करती 
है । मल्हार को आनन्‍्दी की ह॒त्या पर खेद करते दिखा कर उसकी कथा को 
अन्त' का स्पर्श देने का प्रयत्न किया गयां है। यह कथा श्रहिल्या की वात्सल्य 
सम्बन्धी दुबंलता को प्रकाश में लाती है और श्रानन्दी की कथा का आधार 
प्रस्तुत करती है । 

बटटू्सिह की कथा एक डाकू के हृदय-परिवतंन की द्योतक है । उसके 

हृदय-परिवतं॑न की घटना में स्वाभाविक विकास का अभाव है। इस चरित्र- 
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परिवर्तन की श्रतिनाटकीयता पर श्रागे चलकर प्रकाश डाला गया है। बद्दूर्सिह 
अ्रहिल्या की प्रभावशीलता और प्रे रकशक्ति को स्पष्ट करने में सहायक है । 

आनन्दी की कथा मल्हार से सम्बन्धित है और उसकी कथा को अ्रन्तिम 
मोड़ प्रदान करती है। 


(ब) अ्रहिल्यावाई की जीवन सम्बन्धी घटनायें इतिहास-विख्यात हैं। 
भहित्या के मन्दिर-निर्माण और भ्रन्य धर्मकार्यों के महत्व के विबय में इतिहास- 
कारोंमें मतभेद है। एक लिखते हैं कि इन कार्यों में श्रहिलया ने अन्धाधुन्ध व्यय 
किया, और सेना नये ढद्भ पर संगठित नहीं की । तुकोजी होल्कर की सेना 
को उत्तरीय अ्भियानों में श्र्थ संकट सहना पड़ा, कहीं कहीं यह आरोप भी 
है।' किन्तु एक भ्रन्य इतिहासकार ने प्रमाण देते हुए लिखा है कि तुकोजी 
राव होल्‍कर के पास बारह लाख रुपये थे जब वह अहिल्या से रुपये की माँग 
कर रहा था और संसार को दिखलाता था कि वह रुपये पैसे से तद्भ है ।* 
उपन्यास में दूसरे मत को मान्यता दी गई है । 

तत्कालीन श्रन्धविश्वासों और रूढ़ियों का वर्णन उपन्यास में आया है । 
इनमें एक विश्वास था मान॒धाता के निकट नमंदा नदी के समीप स्थित पहाड़ी 
से कूदकर मोक्ष के इच्छुकों का प्राण त्याग करना ।? दूसरा विश्वास था 
उज्जन स्थित सिद्धवट पर मतोरथ की सिद्धि के लिये बलि चढ़ाना । श्रहिल्या 
को प्रंषित उसकी पुत्री के पत्र में उल्लेख है कि उसके आदेशानुसार अ्रवन्तिका 
जाकर सिद्धवट पर बलि चढ़ा दी गई। ४ 

मल्हार से सम्बन्धित घटनाओ्रों का उल्लेख 'इतिहासाचीं साधनें', के 
श्रूगरह पत्रों में मिलता है ( पत्र-क्रम-संख्या २६०, २६२, २६८, २७३, 
२७७, २७६, २६९५, २०१, ३०३, ३१५, ३१७, ३३२, ३३९, ३४७, ३६१, 
३६६९, ४०२, ४०३ ) इसी ग्रन्थ के पत्रों में अहिल्याबाई की शासन-व्यवस्था, 
दानशीलता भौर विनय का परिचय मिलता है । 

गनपंतराव ऐतिहासिक चरित्र है। श्रपने दुष्कर्मों के प्रायद्चित्त स्वरूप 





१. न्यू हिस्द्री आफ़ दि सराठाज़ ( खण्ड ३ ) श्री जी० एस० देसाई--- 
छ० २११ 

२. लाइफ़ एण्ड लाइफ़ वर्क आफ़ देवों अहिल्याबाई होलकर--बी० बी० 
ठाकुर--४० १०२५ 

३. तपोभूमि---४० ३०६ 

४. इतिहासाचीं साधनें, भाग १*"मुक्ताबाई का पत्र अ्रहिल्याबाई को-- 
ज्लेंस सं० २३०, ता० १६॥४१७८६ 
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पारी लत यकरनियाक 


उसने जामघाट पर जो धर्मशाला बनवाई थी उसका स्थानीय इतिहास में 
उल्लेख है ।! सिन्दूरी, आनन्दी की घटनायें वास्तविक हैं किस्तु उपन्यास में 
उनके नाम वदल दिए गये हैं । 


कुछ निष्कर्ष 


समस्त कथाभश्रों पर विस्तारपूर्वक विचार के उपरान्त कुछ निष्कर्ष सामने 
आते हैं । किसी एक समस्या को लेकर उपन्यासों में मुख्य कथा चलती है। 
कथा में पदार्पण करते ही समस्या का स्त्ररूप निखरने लगता है, शनेः शने: 
समस्या सम्बन्धी धाराशञ्रों का संबर्ष घनीभूत हो उठता है और कथा किसी 
निश्चित विन्दु पर तन कर परिणाम की ओर शीघ्वता से दौड़ती है । कथा 
की चरम परिणति उस निश्चित बिन्दु या परिणाम पर पहुँच कर होती है ! 
समस्या से बन्धे रहने के कारण कथा का स्वरूप सुगठित रहता है । कथा के 
प्रारम्भ में पाठक की जिज्ञासा-तृष्ति, मध्य में घटनाओ्रों तथा संघर्ष के वेग से 
उत्पन्न उत्सुकता, संशय तथा भअ्रन्त में हृदयस्पर्शी प्रभाव रहता है। दुःखान्त 
कथानकों के अन्त में एक चमत्कार है, घटनाओं के पट से क्ष णा भर कौंवब कर 
कल्पना-नेत्रों में छा जाने वाली बिजली जैसा। गढ़ कुण्डार, प्रेम की भेंट, 
बिराटा की पद्मिनी, झाँसी की राती, श्रचल मेरा कोई, के अन्त से पाठक 
का सहज ही साधारणीकरणा हो जाने के कारण वह उन कथाओं की अनु- 
भूति की तीक्ता में जकड़ कर रह जाता है। वुन्देलों द्वारा खंगार-ताश, नदी 
किनारे मुस्कराती चाँदती में तारा, दिवाकर का प्रमर मिलन, अन्तिम दवासें 
गिनता धीरज, गीत की अ्रन्तिम पंक्ति, उड़ गये फुलवा रह गयी बास' गाकर 
चट्टान से कूद कर बेतवा में समाती कुमुद के पजनों की छम्म, अनेक संधर्षों 
में जूफकर इहिलोक की यात्रा समाप्त करती लक्ष्मीबाई के श्रोठों से प्रस्फुटित 
दहति' ' 'नैयं' ' "पावकः'''” शब्द, और कुठिता कुन्ती की श्रात्मघात में चलाई 
बन्दूक की धाँय--ये सब के सव अ्रपना तीक्ष्ण प्रभाव उसके हृदय पर पत्थर 
प्र की लकोर जैसा छोड़ जाते हैं। वे हृश्य,वे ध्वनि, वे मुद्रा और वह अनुभूति 
कथा भुला देने भी पर एक कौंध,एक ऋलक बनकर पाठक के हृदय-कोष में सुर- 
क्षित रह जाती हैं । 





वर्मा जी के पास कहने के लिए अनेक नवीन कथायें हैं। किन्तु समान 
बीजों के श्राधार पर विभिन्न चरित्रों तथा विभिन्न परिस्थतियों में विकसित 
कथाओ्रों को भी उपन्यातों में स्थान मिला है । उन समान कथाओं में प्रत्येक 


अभि»: 


१--इ दौर गजेटियर'*'पघूृ० २८५ 


मा ११८ «* 
स्थल पर कुछ न कुछ नयापन है | जैसा कि पहले कहा जा चुका है मौलि- 
कता बहुत कुछ कथा प्रस्तुत करने की विधि पर निर्भर करती है क्योंकि 
कथा-सूत्र मूल रूप से नवीन कम ही होते हैं । 

लगन, प्र म की भेंट, प्रत्यागत, मुसाहिबजू, कभी न कभी के श्रतिरिक्त 
दोष सभी उपन्यासों के कथानक पेचीदा हैं | मुख्य कथा के सांथ एक या एक 
से अ्रधिक प्रासज्भिक-पताका चलती हे । इत दोनों क्याओ्रों में रज्ग भरने के 
लिए प्रकरी कथायें भी रहती हैं। इन सब कथाओं का परस्पर सम्बन्ध प्रायः 
सुयोजित रहता है । घटनायें सम्भवता के क्षेत्र का उल्लंघन नहीं कर पातीं 
फिर भी उनमें कुतृह्ल और अप्रत्याशित! का समावेश रहता है । उनकी 
रोचकता बनी रहती है | कथाओं की रोचकता का सर्वाधिक श्रेय है उनके 
वेग तथा तल में पैठी अनुभूति की तीज्नता को । कथा का क्षेत्र एक निश्चित 
परिधि में रहने के कारण ये गुण उसमें स्वतः निखर उठते हैं। 

यहाँ उपत्यासों में समान कथाओ्रों का विश्लेषण कर लेना श्रे यस्क्र 
होगा । 





समान कथा सूत्र 
[ अ | प्रणय-कथायें 


वर्मा जी के उपन्यासों में प्रशय-कथाओं को मुख्य स्थान मिला है । प्रेमी 
प्रेमिका में परस्पर प्रणय की कथायें प्रायः उनके सभी उपन्यासों की स्पन्दन 
हैं, उन्हें गति प्रदान करती हैं ' मानव-हृदय अपने आप में एक सृष्टि संजोये 
हुए है जो बाह्य प्रभावों भर प्रहारों से पूर्णतया स्वतन्त्र है। भले ही किसी 
के शरीर पर अधिकार प्राप्त कर लिया जाय किन्तु उसके हृदय को बलात्‌ 
वश में करना अ्रसम्भव है । हृदय पर छा जाने, उसे वश्ष में कर लेने का 
सौभाग्य बिरलों को ही प्राप्त होता है। कोई नैसगिक शक्ति ही अपने वरद्‌ 
हस्त की छाया में किसी सौभाग्यशाली को हृदय-मन्दिर में प्रवेश करा प्रिय 
के दुलंभ आसन पर प्रतिष्ठित कराती है। प्र॑मी और प्रेमिका परस्पर आक्ृृष्ट 
हों भले ही वे किसी धर्म, जाति या वर्ग के हों एक दूसरे के हृदय-राज्य पर 
छा जायें, अधिकार प्राप्त कर लें यही उनकी सफलता है । हृदय का असीम 
राज्य प्राप्त कर लेने के बाद शरीर के सीमित मिलन का क्या मूल्य | साधा- 
रण भौतिक जीवन के धरातल से तनिक उठकर भावनाओ्रों को छूते हुए स्तर 
पर प्र॑मी, प्र मिका के चिर हृदय-मिलन तथा आत्मिक सम्बन्ध की कथायें 
इन उपन्यासों की प्राण हैं । 

ऐसी समान कथाओं का € उपन्यासों में १४ स्थलों पर प्रयोग किया गया 
है। गढ़ कुण्डार' में तारा और दिवाकर के प्रणय की कथा २६ वें परिच्छेद 


से लेकर उपन्यास की मुख्य कथा को काटती-पीटती उससे बचती-सिमटती 
श्रन्त के ७७ वें परिच्छेद तक चलती है। दिवाकर कायस्थ है श्रौर तारा 
ब्राह्मण पुत्री है। मन्दिर और पूजन के पवित्र वातावरण में दोनों के हृदय मं 
पुनीत प्र म का उदय होता है। दोनों में एक दूसरे के लिए प्राणोत्सर्ग करने 
की होड़ घर कर जाती है । घटनाचक्र के कारण दूर पड़ जाने पर भी उनके 
हृदय का छलकता हुआ प्रेम और पावन स्मृति की टीस उत्तरोत्तर बढ़ती 
जाती है । और दोनों इस समाज के कठोर बन्धनों से बच योग-साधना के 
लिए श्रन्यत्र चले जाते हैं। उनके लिए गारीरिक मिलन गौण है । यह कथा 
केवल १५ परिच्छेदों में है प्र्थात्‌ सम्पूर्ण उपन्यास के पाँचवें भाग से भी कम 
कलंवर म॑ इसका विस्तार है। कथा के संक्षिप्त कलेबर तथों उसके 
उपन्यास के उत्तराद्ध में विकसित होने का मुख्य कारण उपन्यास का 
उद्ृव्य है। गढ़ कुण्डार'ं का उदय है खंगारों के अधिकृत कुंडार का 
पतन । खगारों के पतन का कारण है खंगार राजकुमार नागदेव के विवाह 
के प्रश्न पर खंगारों तथा बवुन्देलों में घोर मतभेद | नागदेव के बुदेला 
पुत्री हेमवती के प्रति असफल प्रेम की कथा को स्वभावतः उपन्यास में 
प्रमूख स्थान मिलता है। उसका प्रारम्भ चौथे परिच्छेद से है। नागदेव के 
साथ उसके मित्र श्रग्निदत्त के श्रसफल प्रेम की कथा है| अग्निदत्त में तत्का- 
लीन समाज के कठोर बन्धनों की प्रतिक्रिया है श्ौर वह नागदेव के नाश्ष का 
कारण बनता है । अग्निदत्त की कथा उपन्यास में प्रासंगिक है। अ्रतः उसके 
प्रम का संकेत तीसरे परिच्छेद में मिल जाता है और कथा का विकास २२ वें 
परिच्छेद से प्रारम्भ होता है। तारा और दिवाकर की कथा के द्वारा प्रम के 
शग्रादर्श स्वरूप की स्थापना का प्रयत्न किया गया है। मुख्य कथा, प्रासंगिक 
कथा से इस प्रसंग का कोई सम्बन्ध नहीं है । श्रतः उपन्यास में इसका प्रसार 
२६ वें परिच्छेद से किया गया है। साथ ही यह कथा उपन्यासकार की प्रिय 
तथा उसके आदर्श से सम्बन्धित होने के कारण अन्त तक चलती है और अन्तिम 
परिच्छेद में समाप्त होकर पाठकों के हृदय पर गहरे चिह्न छोड़ 
जाती है । 

दूसरी प्रणय कथा है 'लगन' उपन्यास में रामा ओर देवीसिह की । रामा 
और  देवीसिंह का विवाह हो जाने पर भी दोनों के पिताग्रों के लोभ और मत- 
भेद के कारण उनका भविष्य अन्यकारमय हो जाता है। दहेज के प्रइन पर 
सम्बन्धियों के मनमुटाव तथा वर और वच्चू की एक दूसरे को प्राप्त करने की 
लगन पर उपन्यास की कथा आधारित होने के कारण रामा ओर देवीसिह 
के प्रशय को उपन्यास में प्रधानता मिली है। यह कथा दूसरे परिच्छेद से 
लेकर उपन्यास के अन्तिम परिच्छेद २३ तक चलती है | 
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बसी जीना) 


'कुण्डली चक्र' में पूना तथा श्रजित की प्रमकथा 5 से लेकर ७१ वे 
परिच्छेद तक चलती हे | श्रजित रत्नकुमारी से प्र॑म मे सफलता न मिलने के 
कारण निराश मत रहता है । पू्ती से भेट होने पर उसके हृदय में अनुराग 
तुरन्त उत्पन्न नही होता । पूना मन ही सन्र श्रजित को श्रपता श्राराध्य बना 
चुकी है। भ्रुजबल बलात्‌ पूना से विवाह करता चाहता हे वह रक्षा 
के लिए भ्रजित के पास सन्देश भेजती है । पूना तथा श्रजित के एकान्त में 
मिलने पर दोनो के हृदय मे प्रम की धारा प्लावित हो उठती हे। शभ्रन्त मे 
उनका विवाह हों जाता है । ७ वे परिच्छेद भे उनकी भेट होने पर भी प्रणय 
का विकास उपच्यास के उत्त राड् में हो पाता है । 








सरस्वती और धीरज का प्रणाय 'प्रेम की भेट' की कथा का मुख्य भ्रावार 
है । धीरज सरस्वती के प्रति वाने क्षत्ते श्राइष्ट होता है, सरस्वती भी श्रपने 
हृदय में धीरज को आसीत कर लेती हे छपचाप। उजियारी की विषमयी 
खीर खाकर मृतप्राय धीरज ग्रचेतावस्था में प्रेम-प्रलाप करता हे | सरस्वती 
की श्रवस्था भी गम्भीर हो उठती है। उसे सन्निपात हो जाता हे। उस 
अ्रवस्था में वह निरसकोच धीरज के प्रति अपने प्रम को प्रकट कर देती है । 
यह कथा उपन्यास में पहले परिच्छेद से लेकर भ्रन्तिम परिच्छेद, १२ तक 
चलती है । 


'बिराटा की पद्चिनी' मे कुमुद श्रोर कुजरसिह के प्रणुय पी कया पमुख 
है । कमुद को लोग देथी के श्रवतार के रूप में स्वीकार करते हे । वह स्वभाव 
से प्रत्यन्त गम्भीर है । ससार से तिराश श्रौर जीवन में प्रसफल कु जरसिह के 
हृदय में कुमरुद के प्रति प्र म का उदय होता हे! उसके श्रन्तर में केवल' एक 
कामना है कुमुद के लिए प्राणो को त्योछावर कर देने की। चारो शोर से 
ग्राक्रमणु की विपत्ति के बादल घिर भाने पर उनके जीवन के कुछ क्षण शेष 
रह जाते है। इस अवसर पर कमुद कूजर के गले मे माला डाल कर अगना 
प्रंम प्रकट करती है | कुजर्रसिह को मानों विश्व का साम्राज्य मिल गया । 
कुजरसिह देवीसिंह के हाथो मारा जाता है श्रौर कम्र॒द जल-समाधि लेती है | 
उपन्यास में प्रेम की यह सूक्ष्म कृथा' कौशल से पिरोयी गयी है। इसका 
प्रारम्भ दूसरे परिच्छेद से होकर श्ान्‍्त श्रन्तिम परिच्छेद १०६ भे होता है । 
किन्तु कथासूत्र केवल १० परिच्छेदों ( ९, ३, ५, ४६, ५४, ६७, ५४, ६३, 
१०४ तथा १०६ परिच्छेद ) में फैला हुमा हे । कुमुद मे देवी तत्वों का भी 
आरोप है। ऐसी अवस्था में कुन्नर-कुमुद के प्रेम का विकास यदि पहले कर 
दिया जांता तो कमुद के गम्भीर, ग्ूढ व्यक्तित्व की रक्षा कठिन हो जाती ! 
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'फॉसी की रानी' में तीन प्रणय-कथायें है, मोतीबाई-खुदाबरूण, नारायण 
शास्त्री-छोटी तथा रघुनाथासह-मुन्दर की । तारायण शास्त्री ब्राह्मण है और 
छोटी महतरानी । इस चौंका देने वाले वर्णाश्रम-विरुद्ग सम्बन्ध की सूचना 
से श्रवकचा कर राजा गगाधरराव दोनो को देश-निष्फासन की श्राज्ञा देता 
है । समाज द्वारा निष्फासित होने पर भी दोनो साय रहकर सस्तुष्ट है। जीवन 
की' कोई भो बाधा उन्हे उनके पथ से विचलित नहीं कर पाती । मोतीबाई- 
खुदाबरुश तथा रघुनावसिह सुन्दर में, एक दूसरे के हृदय मे स्थान पा जाने का 
सन्‍्तोप हे । भॉसी के स्वृतत्य-सभ्राम मे जूक मरने के लिये प्रणय उन्हें 
प्रेरित करता रहता है | उनका अन्त भी युद्ध मे होता हे । ये तीनो कथांये 
मुख्य कथा में प्रकरी के रूप मे प्रयोग की गयी हे । इत का सकेत मात्र 
उपन्यास में यत्र-तत्र मिलता हे । 


चर व्मीय- जाम जीनत दत्ता पुल कमान वानी नमी जननीपन्‍नारी फनी-नमाना दी लननी। कमी जीप जाती जननी नी जन ९०० पहनी ९०० ल्‍नरी अपनी नी फनी 





'कचनार' मे कचनार-दलीपसिह तथा कलावती-मानर्सिह के प्रणय की 
कथाये हे । कचनार दलीपसिह को विवाह के दहेज में दानस्वरूप मिली है। 
पहले दलीपसिह उसे वासना की सामग्री समझता था किन्तु घटनाचक्र मे 
पडकर बहू श्रनेक विपत्तियाँ उठाने पर कचनार के श्रपने प्रति प्रेम का मुत्या- 
कन कर पाता है। यह प्रणय कथा उपन्यास की मुख्य कथा है किन्तु मार्नासह- 
कलावती की प्रासगिक कथा के उपन्यास के पूर्वाद्ध में प्रपुष्च॒ रहते के कारण 
इसका प्रारम्भ चौथे परिच्छेद मे होने पर भी, विधिवत्‌ विकास कचनार तथा 
दलीपसिह के गुसाँइयो के श्रखाड़े भे पुत मिलने पर ३२ ये परिच्छेद से होता 
हे भौर कथा श्रन्तिम परिच्छेद ७३ तक चलती है | कलावती दलीपसिह की 
विवाहिता है । उसे विवाह कर लाने के लिये दलीपसिह की कठार के साथ 
मानसिह जाता है । कलावती तथा मार्नासह के हृदय से अनुराग जन्म लेता 
है भश्ौर गहरी जडे पकइ लेता है । दलीपसिंह के दहान्त के पश्चात्‌ कलावती 
मानसिह से पुनविवाह कर लेती है। यह कया पहले परिच्छेव से प्रारम्भ 
होकर २६ वे परिच्छेद तक पूर्णतया विकसित हो जाती है। दलीपसिंह की. प्र म॑ 
कथा के हेतु परिस्थितियाँ प्रस्तुत करने के लिये! उपन्यासकार कलावती-- 
मानसिह की कथा को उससे पूर्व भूमिका के रूप में स्थान प्रदान करने के 
लिये बाध्य हो जाता है । 


'मुगनयनो' मे श्रट्ल और लाली के प्रेम की कथा है। अठन गूजर है 
झौर लाखी श्रहीरिन | दोनो के श्रन्तर्जातीय सम्बन्ध के मार्ग में अवेक प्रकार 
की बाधाये श्राती है। भ्रस्ततोगत्वा दोनो का विवाह हो जाने पर भी मरते 
समय लाखी के हुदय से समाज द्वारा मिला त्रास तथा अ्यमान शुत्र की भाँति 
चुभता रहता हे । इस कथा के द्वारा उपच्याक्षकार तत्कालीव सामाजिक रूंढि- 
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वादिता तथा निष्ठुरता का चित्रणा करता चाहता है। उपन्यास के उद्दे श्य की 
एक महत्वपूर्ण अग होने के कारण झटल भौर लाखी की प्रासगिक प्रणय कथा 
को 'भृगनयनी” मे प्रमुख स्थान मिला हे । यह दूसरे परिच्छेद से प्रारम्भ हो 
उपन्यास के पूर्वाद्ध में यथेष्ट प्रसार पाती है । और समाप्त भी उपन्यास के 
श्रन्त से कुछ पूर्व ६८ बे परिच्छेद में होती हे । 

'हूटे काटे! में परिस्थितियों से विवश्ञल हो सुप्रसिद्ध मतकी नुरबाई को 
साधारण सिपाही मोहन का साय करना पडता है। शने शर्ते दोनो परस्पर 
श्राकृष्ट होते है और उनका प्रणय श्रात्मिक मिलन के स्तर को छू-छू लेता 
है । तूरबाई पत्नी के रूप मे मोहन के साथ वृन्दावन में रहती है । मोहन तथा 
तूरबाई के मिलन की भूमिका उपन्यासकार को प्रस्तुत करनी पडती है। 
मोहन श्रपत्ती' कर्कज्ञा' पत्नी रोनी से सतप्त हो धनोपाज॑न की चिन्ता मे घर-बार 
छोड सेना में भर्ती होता हे । फिर वह जीयन से ऊबा हुआ त्रृन्दावन, पावन 
तीथ के अचल में शेष दिनो को व्यतीत करने के स्वप्न देखता हे। उधर 
पूरबाई ईरान में नादिरशाहु के कठोर चंगुल मे बन्दिती चिडिया की भॉति 
फंडफडाने की श्राशका से हुरम को छोड निकल भागती है । उसकी केबल एक 
ही साध है, जीवन के शेष दितो मे इस वर्माचोकडी वाले ससार से दूर किसी 
कोने मे बैठ विगत जीवन के कलुषित प्रृष्ठो को सदा के लिये पलठ कर किसी 
शान्तिमय तबीन परिच्छेद को खोले | अपने बीते दिनो से श्रसतुष्ट, किसी 
श्राशामय भविष्य की कत्पनाओ्रों मे खोये हुए मोहन भ्ौर नूरबाई की भेट 
होती है | दोतों को अपनी कल्यना का सुनहरा ससार हूढ निकालने मे बिलम्ब 
नही लगता | मोहन तथा चूरबाई के प्रणय की श्राधारध्ृमि तैयार करने के 
कारण उनकी कथा उपन्यास में ३७ वे परिच्छेंद से प्रारम्भ होकर उपन्यास 
के उत्तराद्व में छायी रहती है । 


कली | जी यन (न >ननी नी नी जी जी परी जल परी जी जनम जल नी अली 4 «न जननी करी उडी अल जीती न्‍न अी। पिननीजनी पल आन जी जनीयत >रीजत जननी अजित बाण ५30. ०५ >>. >>, 


'हूटे कॉटे' में मस्तानी तथा बाजीराव के प्रेम की भी कथा है । इसे कथा 
को भ्रपेक्षा प्रसगा या चर्चा कहना अ्रधिक उपयुक्त होगा । उपन्यास के कथानक 
से इसका सम्बन्ध न होते के कारण इसका सकेत मात्र १३ तथा ६४ वे 
परिच्छेद में मिलता है। मस्तानी का बाजीराव से प्रेस है। वह बाजीराव की 
प्रंरणा शक्ति है । श्रत्त मे मस्तानी के बन्दी हो जाने पर ब।जीराव निराज्ष 
हो भ्समय काल कवलित हो जाता है और चिर वियोग में मस्तानी प्राय 
त्याग कर अपने प्राणप्रिय से परलोक में जा मिलती है। 


[ब| असफल, एकागगी प्रेम की कथाये 


प्रसफल प्रमी तथा प्र॑मिकाश्रों के एकागी प्रेम की १० कथाये ६ 
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उपन्यासो में श्रायी है । इसमे एक पक्ष दूसरे के लिये हृदय भौर श्रांख बिछाये 
उसे श्रपना सब कुछ समर्पण करने के लिये तत्पर बैठा है । केवल भ्रपने प्रिय 
को प्राप्त करने था प्रिय की एक मृदुल मुस्कान पर उसके सुख का ससार निर्भर 
है । उसका अ्रत्तर बार-बार कहता है कि प्रिय कभी न कभी इस सूने हृदय 
मन्दिर में श्रायेगा । वह उसके स्वागत में आशाओं और कल्पनाश्रों के कोमल, 
मनोहर फूल बिछाये धडकते हृदय से प्रतीक्षा की घडियाँ गिनता रहता है फितु 
अपने मन कुछ पश्रौर कर्ता के कुछ भर । अभागे प्रेमी की प्रतीक्षा, प्रतीक्षा ही 
रह जाती है। प्रिय उसकी श्रोर श्रांख उठाकर नही देखता, एक प्यारी चितवन 
भी उस पर डालकर उसे श्रनुग्रहीत नही करता | वह अपनी घुन में भस्त, 
श्रपत्ती परिस्थितियों मे उलभा हुआ स्वागत मे प्रेमी द्वारा बिड्राये हुए फूलों 
को कुचलता, मसलता श्रागे बढ जाता है। प्रमी की आशाशग्रों के भग्न खडहरां 
मे उसे क्‍या लेना ! श्रसफल निराश कु ठित प्रेमी कभी भयकर हो प्रतिक्रिया 
करता है। कभी रो-रो कर जीवन काटता है और कभी आात्म-हत्या कर अपने 
विषादमय जीवन की पूर्णाहुलि दे देता है । 





दब जलन अनाज मलिक भु 





गढ़ कु डार' में नागदेव हेमवती के सांदर्य को निरख, और उसके द्वारा 
प्रेम की स्वीकृति मिल जाने के भ्रमवश श्राशा और उमग के ज्वार में ड्व 
जाता है । उसे भ्रासपास की प्रत्येक वस्तु गाती-गुलगुनाती, लिलखिलाती जान 
पडर्त। है । किंतु अभांगे नागदेव की श्राशा अवकारमयी रात्रि जैसी है जो 
हेमवती की भ्रवहेलना रूपी सूर्य के उदय पर छिल्न-भिन्न हो जाती हे । कहाँ 
नीच जाति का खगार नागदेव और कहाँ बुन्देला पुत्री हेमबती ! नागदेव को 
अपने पैरो के नीचे की धरती खिसकती-सी जान पडती,है | नागदेव की उमग, 
उत्साह श्रौर सौजन्य क्षण भर में तिरोहित हो जाते है। विवेक श्रोर समपण 
की भावना उससे विदा ले जाती हे | उसमे प्रतिक्रिया उद्बुद्ध हो प्रचण्ड रूप 
धारण कर लेती है । भ्रन्त मे उसे अपने श्राप को सुरा में डुबोकर खो जाना 
पडता है। नागदेव का असफल एकागी प्रण॒य 'गढ कुण्डार! की मुरय 
कथा है । 


कुण्डली चक्र मे श्रजित रत्नाकुमारी से प्र म का प्रत्युत्तर रपप्टतगा प्राप्त 
न कर पाने तथा ललित द्वारा श्रपमानित होने पर निराशा के सागर मे गोते 
लगाने लगता है । उसमें विवेक और समर्पण की भावना बनती रहती हे । वह 
रत्नाकुमारी को सर्वदा सुखी रखते के हेतु उसके दृष्ट, थरुर्त पति भुजबल को 
भी कभी कष्ट न पहुचाने का निश्चय करता हे। श्रागे चल कर पूता के 
प्रति श्राकृष्ट होने तथ। उससे विवाह कर लेने पर श्रजित विगत भाजुकता पर 
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हस कर रतन को उसका फोटो वापिस कर देता है । यही श्रसफल प्र॑म की 
एक ऐसी कया है जो भ्रन्त भे सुलक कर सुखद मोड ते पाती है । 

प्रम की भेट' मे उजियारी धीरज से प्रम करती हे । उसके प्रेस में 
भहनता कम, प्रचण्डता अधिक है । बहु मांग से सरस्वती का रोश हटाने के 
हेतु उसके लिए विषभयी खीर बनाती है | बेवात्‌ बीरज खीर खाकर उजियारी 
के घातक वार का लक्ष्य बतता हे । यह कथा उपन्यास की मुख्य कथा, धीरज 
तथा सरस्वती के प्रेम से उलभी होने के कारणा दूसरे परिष्छेद से प्रारम्भ 
हो प्रपना प्रभाव भ्रन्तिम परिच्छेद तक रखती हे । 

'बिराटा की पद्मिनी में गोमती होने वाले पति देवीसिह पर अ्रपतता सब 
कुछ मन ही मन न्योथ्वावर कर चुकी हे । भले ही फेरे पडकर विवाह की 
रस्म घटनाचक़ के कारण पूरी होने से रह गई हो । अभ्रकिचन' देवीसिह 
दलीपनगर की राजगद्दी प्रास कर विगत जीवन को सदा-सदा के लिए भूल 
जाता है । देवीसिह द्वारा की गईं उपेक्षा युनहते स्वप्नो के सस्तार भें खोयी 
मानिनी गोमती के कुसुम जैसे कोमल हृदय पर तुधारापात करती हे । झाशा- 
जलयान के डूब जाने पर निगल जाने वाली भीपण दुराश्ा की तरगो की गोद 
में असमर्या, असहाया, श्रकिचता जोवन-यात्रिणी गोमती केवल्ल मृत्यु की 
धडियाँ गिनने भर के लिए जीवित हे । रामदयाल, का समर्पण उसके स्तब्ध 
हृदय में पुन स्पन्दन नहीं ला पाता । गोमती के श्रव्तर भे केवल एक साध है, 
देवीसिह के समक्ष श्रात्महत्या कर लेने भर की । उसकी जीवन-दीप-शिखा दम 
तोडती भी है देवीसिहू के सामने | कथा का कलेवर सूक्ष्म हे । यह्‌ केवल १४ 
परिच्छेदो मे प्रसरित है । 

कभी न कभी में मजदूरों के मेंट के लीला के प्रति ग्राक्ृष्ट होने की 
घटना भी ऐसी ही है | वह भ्रपने मस्स्थल जैसे नीरस जीवन में लीला रूपी 
निर्भर की कुछ छीठो की वर्षा की लालसा लिए है। लीला की उपेक्षा शोर 
देवजू के बीच में श्राकर भर्सना करते पर मेट कूठित होकर रह जाता है । 
इस कथा का सूक्ष्म सूत्र केवल ५ परिच्छेदों में है, कथा समुचित रूप से विक- 
सित नही हो पाती है । 


'भाँसी की रानी' मे ऐसी दो लघु कथाये है | जूही तात्या के प्रति प्राकृष्ट 
है। तात्या के दो मीठे झ्षब्दों को सुनने के लिए उसका हुदय लालायित हे ! 
भ्रन्त में जूही को तात्या से श्रम नहीं मिलता । तात्या' तो कर्तव्य का पुतला 
मात्र है। उसे अपने स्वामी राजवाहब के ग्राज्ञापालन और युद्ध के श्रतिरिक्त 
श्रन्‍्य किसी से कोई लगाव तहीं। जूही मरते समय तक श्रपमे भ्राहुत हृदय को 
सँभाले रहती है । दूसरी कथा है तोपची दृल्हाजु हारा श्रपनी सहका रिणी 
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सुन्दर पर प्रंम प्रकट करने तथा प्रत्युत्निर मे भर्त्तना प्राप्त करने की । 
सुन्दर की स्पप्ट भ्रवहेलना तया भत्सना से दृत्हाजू दुखी भौर क्षुव्ध हो जाता 
है। रानी लक्ष्मीबाई द्वारा अ्रपमानित होने पर उसमे भवद्धूर प्रतिकार की 
भावना जाग्रत होती है । वह अ्रग्न जो से मिलकर रासी के पतन का कारण 
बनता है । 
अहित्याबाई' मे श्रानन्दी भल्हारराव से प्रेम करती है। मत्हारराव की 
उपेक्षा तया कुटिल व्यवहार पर भी उसके हृदय के किसी कोने में मल्हार के 
प्रति प्रम शेप है । बह मल्हार को बन्दी बताने के लिए उस पर '्रूछा वार 
करती है । किन्तु मत्हार तुरन्त पिस्तौल द्वारा उसकी हत्या कर देता है । इस 
दुर्घटना के परचात्‌ मल्हार को परचाताप होता है । 


जा. 2... -॑*#न्‍की 


[स॒] प्रेम-त्रिकोरश 


चार उपन्यासो मे प्रम-त्रिकोणो का प्रयोग है, एक स्त्री के दो प्रसीया 
एक पुरुष की दो प्रेमिकाये हो जाने के कारण कथानक उलक जाता है। 
कथानक की उत्कत के निराकरण में उपन्यासकार कौशल-प्रदर्शन का 
अवसर पाता हे । इन प्रेम-जत्िकोणों मे श्रसफल पात्र युद्ध में पराजित सेनिक 
की भाँति भयड्भूर प्रतिशोध लेने या चुपचाप हथियार डाल जाने में शुभ 
समभते है । 

परम की भेट' मे नीरज, सरस्वती तथा उजियारी का भ्रम-त्रिकोण मूल 
कया का प्रमुख भ्रज्ञ हे । उजियारी सरस्वती को विषपमयी खीर खिलाकार 
अपनी राहु का कॉटा निकालना चाहती है किन्तु खीर धीरज द्वारा खा लेने 
प्र उजियारी की वश्ञां अपने हाथ अ्रपने पैरो मे कुल्हाडी मार लेने वाले मूर्ख 
अ्रभागे जैसी हो जाती हे ! विष के प्रभावस्वरूप धीरज की व््या शोचनीय 
होने पर व्याकुल रूग्णा सरस्वती स्पष्ट रूप से उसके प्रति प्र मं प्रकट करती है । 
और, अचेत बीरज भी अपनी प्रेयसी सरस्वती से चिर मिलसल के लिए इहि- 
लोक की यात्रा समाप्त कर देता है। उजियारी पूर्णतया पराजित हो हत्या के 
कलक की भागिनी भी बनती है । 

कभी न कभी' मे लीला, लझमन, देवज़ू का प्रेम-विकोश है। लछमन 
देवज को बड़े भाई के समान सानकर उसे भाई । अश्रविक स्नेह प्रदान करता 
है । उससे लीला का विवाह कराने का भरसक प्रयत्न करता हैं। दाने शर्ते 
लछमन लीला के प्रति भ्राकृष्ट हो उसे चिर सहचरी बनाने के स्वप्न देखने 
लगता है । देवज़ू भौर लीला के सम्बन्ध की बात उसके ध्यान से उतरने लगती 
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है । देवजू को सन्‍्ताप होता है। वह लीला को प्रभावित करने के लिए उससे 
छेडछ्ाड करने वाले मजदूरों से मारपीट भ्रौर लीला पर प्रम प्रकट करने वाले 
मेट की भरत्मंना करता है । प्रत्युत्तर मे देवजू को लीला की उदासीनता भ्रोर 
श्रवहेलनां मिलती है । इसी प्रदत पर देवजू तथा लख्मन के हृदय में सुलगती 
हुई ज्वाला प्रचण्ड हो परस्पर भंगडे का रूप नारण कर तेती हें। निराग्ा 
और बलेश मे डूबा हुआ्ना देवज़ू श्रपनती हार स्त्ीकार कर स्वय क्षेत्र से हट जाने 
में स्वाभिमान तथा संत्री' की रक्षा सम्भव समझता है। यहाँ हिंसा भ्रथवा 
प्रतिशोध की भावना का स्थान स्व-नियन्त्रणः तथा बलिदान ने ले 
लिया है । 

'कचनार' में कलावती दलीपसिंह की विवाहिता है किन्तु हृदय से चाहती 
हे मानसिहु को । दलीपसिह तथा कलावती के मब्य प्रनुराग पनप नहीं 
पाता । सुहागरात के भ्रवसर पर ही दोनों में कहासुती हो जाती हैं । दलीप- 
सिंह की श्राकर्पण-फेन्र बहेज में मिली दासी कचनार हो जाती है। किन्तु 
संघधष बचाने के लिए इतना ही पर्यात न था | दलीपसिह, चोट खा मानसह 
की घातक भ्रौषधि के फलस्वरूप गुर्साँदयों के हाथ जा पडता हैं। धामोती मे 
उसे मृत स्वीकार कर मानसिह राज्य भार सम्भालता है श्रौर कलावती से पुन- 
विवाह कर लेता है| श्रन्त मे जीवित दलीपर्सिह के धामोत्ी लौट शभ्रान्ते के 
समाचार को सुत कलावती निदचय प्रकट करती है--मै श्रपने राजा मानसिहे 
और श्रपने बच्चे के लिए प्राण देने को तेयार हू। भ्रव मैं नहीं डरती।' 
दर्लीपसिह को उम्तकी कचनार मिल गयी हे, ससार में भ्रन्य किसी की भ्रपेक्षा 
उस्ते नही है । वह मानसिह को सम्मानपूर्वक वामोनी से विदा करते समय 
कलावती के सामने भी नहीं पड़ना चाहता । इन दाब्दों भे' श्रपत्ती उदासीनता' 
प्रकट करता है--'मैं इन लोगो को श्रपना मुंह मही दिखलाऊंगा भ्रौर न 
सामता करने दूंगा । जो कुछ किया गया वह बित्कुल उचित था | ऐसा ने 
करना ही भ्रचम्भे की बात होती" |” इस कया मे प्र म-निकोण के पूर्ण लक्षण 
तंथा सामग्री होने पर भी उपन्यासकार सघप बचाकर समस्या का शात्तिपूर्व॒क 
समाधान कर देता है । 

चौथा तथा श्रन्तिम प्र मर्ननकोण है कुत्ती, श्रवल भ्रौर सुधाकर का । 
इस कथा में लालसा से पूर्ण, भ्रतृष्त, नयी रोशनी की युवती कुन्ती का मनों- 
विज्ञान विद्ेप महत्व रखता है। कुन्ती भ्रवचल के पास सद्भीत सीखने जाती 
है। अचल का गम्भीर श्रोर प्रभावशाली व्यक्तित्व उसे मोहित कर लेता है। 
कुत्ती का सुधाकर से विवाह हो जाता है| यह सुधाकर जैसा रसिक और प्रेम 
की गगरी उड़ेल देने वाला पति पाकर सन्‍्तोष का श्रनुभव करती है क्स्तु 
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उसकी यह सन्तुष्टि क्ष रिपक है । पत्ति-पत्ती का सित नयी. नवीनता का प्र मी 
चित्त श्रसयम तथा कुन्ती के तीन स्वभाव के कारण समय पाकर परस्पर 
विरक्ति से भरने लगता है। सुधाकर कुन्ती से बचने लगता है और कुन्‍्ती 
श्रचल के प्रति खोये हुए भ्राकर्षण के पुनर्जागरण के करण शान्ति, सुख की खोज 
के प्रचल के पास स गीत सीखने जाने लगती हे । कुन्ती झ्रचल का विधर्वा निश्या 
से विवाह कर उसे सन्तुष्ट करने का प्रयत्त करती है। श्रचल को जीवन में 
सुख और सतोप मिलता है। किन्तु कुन्ती के श्रश्मान्त हुदय को चैन कहाँ ' 
वह श्रचल के यहाँ पूर्ववतत श्रावह्यकता से श्रधिक श्रातीज्जाती है । सुधाकर 
कुन्ती के श्रचल के यहाँ श्रावागमन पर रोक लगाता है । कुन्ती के कुठित हृदय 
श्रौर स्वाभिमान को भारी ठेस लगती है। बह श्रात्म-हत्या कर लेती है। इस 
प्र म-त्रिकोशण मे विशेषता है कि दोनो प्रेमियो मे सीधा हन्द्व नहीं होता । यह 
दन्द्द प्र मिका कुन्ती के अन्तर में प्रविष्ट होकर उसका श्रन्तद्व र्व बन जाता है । 
भानिनी कुन्ती श्रपमान से सतप्त हो बंदूक की गोली से गआ्रात्म-हत्या कर 
लेती है । उससे पूवं एक कागज पर लिस कर अचल तथा अपने सम्बंध के 
विषय से कुछ स्पष्टीकरण कर जाना चाहती है। कागज पर केवल लिख 
पाती हे---भ्रचल मेरा कोई * झागे केवल बिगड़ी लकीर थी। श्रागे कुछ न 
लिखाकर उपन्यासकार कती के अतिम समय मे भी अतद् स्व की सूचना देता 
है | कदाचित्‌ कुन्ती को, 'शचल मेरा कोई नही है” लिखने भे हिचक होती । 
मृत्यु के समय असत्य वक्तव्य वह केसे दे पाती ' 


[द] सफल दाम्पत्य जीवन 


सफल दाम्पत्य जीवन की कथायें 'मृगनयनी' तथा 'सोता' में मिलती है । 
'मुगतयत्ती” में मानासह मृगतयनी को विवाह कर लाता है ओर पभ्रपती प्रिय 
पत्नी पर प्रेम की पर्पा करने को श्रातुर है। मृगनयर्ी श्रपते सम्मान तथा 
परस्पर प्रेम की नीव सुरक्षित रखने के लिए सचेष्ट है। वैवाहिक जीवन में 
सयम के महत्व को जामनी है | स्वय को मानसिह के साथ वासना के वेग में 
टुबोती तही । लगित कलाओों के प्रेम पर बल देती है साथ ही कर्तव्य के 
प्रति भी मानसिह को सचेष्ठ करती है। दोनो का वैवाहिक जीवन सुखद है । 
मृगनयतली श्रपने पति की प्रेरणा बत उसके साथ वास्तविक श्रानन्द के माग 
पर भ्रा खडी होती है | ऐसी ही कथा सोना मे अमृपर्सिह तथा हपा के 
बैधाहिक जीवन की है। घर मे दारिद्रयू-देवता का स्थायी वास है । मनमौजी 
स्वभाव वाले अ्रतुप को जीविका की चिन्ता भी नहीं रहती । रूपा श्राग्रह कर 
उसे इस दिशा भें गम्भीर बनाने मे सफल द्ोती हैं। पूजा-अभ्रचना के फलस्वरूप 
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देवी चमत्कार से उन्हे धन राशि प्राप्त हो जाती है। रूपा श्रतृप के साथ 
विलास श्रौर बैभव की वाढ में वह उठती है किन्तु शीज्ष ही स्थिर हो जाती 
है, इस विश्ा मे वह श्रमप को निरस्तर सचेत करती रहती है। धन चुक 
जाने पर किसी देवी चमत्कार से वैभव वर्षा के स्वप्न बेखने वाले ग्रनृप को 
भककोर कर जाग्रत करना चाहती है | शन्‍्त मे विवश हो रूपा किसी देव 
मन्दिर में मजदूरित का कार्य करने के लिए घर में बिना कुछ कहे-सुने चल 
पडती' है। अनूप उसे वापिस ले श्राता है | भ्रतूप के नेत्र खुल जाते है, वह 
श्रम के मूलभूत महत्त्व को स्वीकार' करता है । रुपा अपने पति को जीवन के 
वास्तविक प्राननद, श्रमप्रियता, से परिचित कराती है। 


[ ३ | पति-सुधार 


पति के भ्रपरिपकक्‍्व स्वभाव के कारण बैवाहिक जीवन में व्यतिक्रम 
उत्पन्न होने के पश्चात्‌ घटवाचक्र मे उसके तप कर सुधरने की कथाये 'सगम' 
तथा 'प्रत्यागत' में है। 'सगम' में जानकी भ्रौर उसके पति सम्पतलाल मे प्रेम 
है । सम्पत नज्षेवाज तथा श्रपने पारिवारिक उत्तरदायित्व के प्रति उदासीन है, 
दोनों में कलह होता है । जानकी प्राय दु खी रहती हे । पम्प रुपया-प्राप्ति के 
हेतु स्त्रीवेश धारण कर पंजाबी के हाथ विकता है| रहस्योद्घाटन होने पर 
घोर अपमान भश्रौर क्लेश सहने के कारण उसमे परिवतंन भ्राता है । वह 
सुधरता है श्रोर शपनी गत भूलों पर पश्चाताप अनुभव करता है । प्रत्यागत' 
से मगल का अपनी पत्नी सोमवत्ी से स्‍्तेह है । मंगल ठाली बैठते वाला 
चचन, उत्तरदायि'बविहीन युवक हे । घर से रूठ कर बम्बई भ्रौर मलाबार 
भाग जाता है । मलाबार में बलपूर्वक मुसलमान बनाये जाने, घोर क्लेश, 
अ्रपमान तथा विपत्तियों को फेलने पर उसमे गम्भीरता श्राती हे । वह पत्नी 
के समक्ष अश्नू धारा बहाकर अतीत की भूलो का प्रायश्चित्त करता है । 


[| फ | असफल वैबाहिक जीवन 


असफल वेवाहिक जीवन की कथाये पांच उपन्यासो मे मिलती है । पति, 
पत्नी भे किसी एक के चारैत्रिक दोष था कर्कशता के कारण इत कयाओझ्रों का 
विकास हुआ है । 'कु डली चक्र' भे रत्नकुमारी का भ्रुजबल से विवाह हो जाने 
पर वह वेवाहिक जीवन के सुख, सच्तोष का भ्रनुभव नही कर पाती । भुजबल 
रुपये का लोभी श्रौर वासता-लोलुप है । बहू रुपया तथा जभीन-जायदाद 
हडपते के लिये ललित तथा शिवलाल को अपने जाल में फाँसता है। बासना- 
पूत्ति के लिये पून्ना से बलात्‌ विवाह करना चाहता हे । रतन श्रपने पति की 
नीचता के प्रति जदासीव रहती है। अन्त मे भुजबल की योजनाञो के रहस्यो- 


न । २ है ल्‍« 


बांधा पार कम अत आल न्त मी सी कर का पी की ली की आप शीट सम की ही भीम पी सीन कि. पी लकी नी से की मी भी की सी कट सन अल के सी आस के औ पी कल जय 
दुघाटन तथा उसके भ्रसफल होने पर ललित भुजबल को सूधरने का उपदेश 
देता है । 


'अचल मेरा कोई' मे कुन्ती तथा सुधाकर के श्रसयमित रहने के कारग्ग 
उत्तका वैवाहिक जीवन नीरस हो उठता है । सुधाकर नित्य नवीनता का 
इच्छुक है श्रौर कुन्ती का भ्रश्मान्त चित्त भ्रचल की श्रोर दोदता है। पति-पत्नी 
की परस्पर विरक्ति के दुष्परिणामस्वरूप कुन्ती श्रात्म-हत्या करती है । 
'सोना' में सोना लगडे वृद्ध-प्रायः राजा धुरन्धरसिह से विवाह कर पअ्रपनी 
श्रतृत्त इच्छाओं को गहनो तथा वस्त्रों की तीन्र पिपासा मे परिवर्तित कर देती 
है । राजा कामुक और प्रभाहीन है | सोता की तृष्णा के कारण दोनो का 
बैवाहिक जीवन भारस्वरूप हो जाता है | 'म्मरवेल' में तीत्र स्वभाव वाली 
हुष्ट-पुष्ट हरको की भ्रपने चिडचिडे दुर्बल पत्ति जोधा तथा क्र ससुरालवालो 
से नहीं पटती । वह मायके भाग श्राती है। जोधा के कंगडे में मारे जाने के 
कारण हरको को उससे मुक्ति मिलती है। 'हूटे काटे! मे ककंशा रोनी अ्रपने 
निर्धन पति मोहन का घर पर रहना दूभर कर देती है । क्षुब्ध मोहन धर छोड़ 
कर सेता मे भर्ती हो जाता है । अन्त में वृन्दावन मे मोहन से भेट होने पर 
रोनी सुधरने का प्रयत्न करती है । वह ययासाध्य श्रपती कर्कशता का दमन 
कर मोहन और पूरबाई के साथ रहती हे । 


[ ज] मगलमय अस्त के प्रतीक स्वरूप-विवाह 


उपन्यास के भगलमय भ्रन्त के प्रतीक-स्वरूप विवाह करा देते की दो 
समान घटनायें सगम' तथा 'अ्रमरवेल' मे मिलती है। संगम” में रामचरण 
सुखलाल का अ्रहीरित से उत्पन्न पुत्र है । विधवा गया सुखलाल की श्राश्निता 
है । उपन्यास के श्रन्‍्त मे सुखलाल की हत्या तथा भिखारीलाल की मुकदमे“ 
बाजी शभ्रादि के चिन्ताजनक बादल छोट जाने पर कथा भ्रनिश्चय, विपाद श्रौर 
अ्न्वकार के क्षेत्र से निकल शान्तिमय वातावरण में श्रा टिकती है । उस समय 
कतंव्यपरायण  रामचरण पश्रौर गगा का विवाह उपन्यास के मगलमय भ्रच्त 
की शुभ सूचना है। 'भ्रमरबेल' मे समाजविरोधी तत्वों के विलीन होने के 
साथ गाँव में ग्रामसुधार तथा सहकारिता योजना के फलस्वरूप भ्रायी हुई 
समृद्धि के प्रतीकस्वरूप श्रन्तिम परिच्छेद मे उत्साही कार्यकर्ता टहलराम श्ौर 
हरकी का गठबधन दिखाया है । इन वैवाहिक सम्बन्धों की भूमिका के रूप में 
कथा के मध्य में यत्न-तन्न भावी पति-पत्नी के परस्पर श्राकर्षणा का सूक्ष्म सकेत 
भी रहता है । 
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३ अवशिष्द वाताबरण--(परम्परायें, किम्बदस्तियाँ तथा पुराने 
भवनों के खण्डहर तथा स्मारक चिह्न भ्रादि ) वर्मा जी के श्रविकाश उपन्यासो 
का सबंध प्राय बुन्देलखड से हे । (इस विषय पर झागे घन कर विस्तार- 
पूर्वक विचार किया गया है ) वुन्देशखण्ड के श्राज के वातावरण में भी एक 
विशेषता है--उसमे पुरातन की गध | इस भूखड में श्रमेक वीर राजा, मरदार 
भर सामनन्‍्त हुये है । पहले यहाँ राज्य थे श्लोर अँगे जी घामनकाल में अनेक 
रियासते । रियासतों के निवासीगणा भ्राधुनिक सभ्यता से श्रव तक श्राय 
श्रदधृते रहे है! वे भ्रपने पुरमो के स्थान मे बसे हुए पुरातन परम्पराश्री को 
पैतिक सम्पत्ति की भाँति हृदय-कोश में सजोये चले भ्रा रहे है । वे निर्धन है, 
श्रपढठ है भोर श्राज के युग की दृष्टि मे पिछडे हुए भी किन्तु उनकी गाँठ में है 
राजा, सामन्‍्तों श्रौर वुन्देशसपण्ठी साधारणजन की शौये, स्वामिभक्ति, देशप्र मे 
शौर स्वाभिमान की 'समक' की अ्रद्ृट कयाये । इस सम्पत्ति के प्रति उनके 
प्रस्तरतम में आस्था भौर विश्वास है। उनकी उक्त भ्रास्था ने बुदेलखण्ड की 
जीर्ण हो रही परम्पराओं को बपकी दी हे, वल दिया है । 


बुन्देलखण्ड मे यत्र-तत्र बिखरे हुये ऐतिहासिक भवनों, चिह्नो और मूर्तियों 
के भग्तावशेष भी महत्व की सामग्री प्रस्तुत करते है । भग्नावज्षेपों के समीप- 
वर्ती स्थलों के निवासियों के पास उनसे सबवित जनश्र्‌तियों और किम्बन्तियो 
का भरापूरा खजाना है यही नहीं, निर्जन खण्डहरों की जीर्ण ऊची-नीची 
दीवारे, श्राकाश से श्रॉख मिचौनी करती हूदी-फूटी छते, ध्वस्त बुरे , उनमे 
घुमते-फिरते जगली पशु, पास बहते तदी-सालें, टौरियॉ-पहाडियाँ श्रीर जगल 
भावुक कथाकार के कान मे भ्रपनी मूक भाषा में बहुत कुछ कह देते है। 
इस वातावरण में पहुँच कर कथाकार की उवर कत्पना यदि बीते युग के 
सजीव, साकार स्वरूप का पुनर्तिर्माण कर पाये तो क्या श्राश्चर्य । कुडार 
का गढ़, विराटा की पद्मिती के शिला पर अकित परग-चिह्न, भासी, धामोनी, 
्वालियर के किले और राई की गढी श्रारददि से उपन्यास की कथाश्रों में 
बहुत कुछ सकलित किया गया है । 

वर्मा जी की दृष्टि मे परम्परा का विशेष महत्व है | वे कहते है--- 

'वरवेशियो के तोड-मरोड कर लिखे हुये इतिहास पटके खाये हुये उस 
चमकते हुये टीन के कनिस्टर के समान है जिसमे सुन्दर से सुन्दर चेहरा अपने 
को कुरूप भौर विकृत पाता है । परन्तु परम्परा अतिशयता की गोद में खेलती 
हुई भी सत्य की श्रोर सकेत करती है । इसलिये मुझकी परम्परा इतिहास 
से भी भ्रविक श्राकर्षक जान पडती है।'' वे श्रपने भ्रभ्यास के श्रनुसार ऐलिं- 
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हासिक कया के निर्माण में इतिहांस शौर परम्परा दोनों का उपयोग 
करते है । 

४ बीती घटनायें--हमारे श्रास पास के ससार मे श्राये दित प्रनेक 
घटनाये घटित होती रहती हैं। उनमे से बहुत सी मानव जीवन को कुठ 
सन्देश देती हे । उसे कुछ सिसाती है, उसका मनोरजन भी करती है। जत 
जीवन के भहत्व फ्री ये घटनाय इतिहास में लिखी नहीं गयी श्रौर न कभी 
लिखी ही जायेगी, ये कथाकार वी. क्त्पता को एद्दीप्त बरसे के साथ उसे 
कथा हपी मूर्ति के निर्माण के हेतु ठोस मिद्ठी भी प्रदान करती हे । कथाकार 
उस मिट्टी को जहाँ-तहाँ से एकत्र कर, काट कर, तराश कर एक नवीन 
सुगठित रूप प्रदान करता है। ऐसी घटनायें श्रनुभूत सत्य होने के साथ कोरी 
कल्पना से श्रधिक भमनोरजक है। किसी ने ठीक कहा है, तथ्य कल्पना की 
भ्रपेक्षा भ्रदभुत होता है !' 

वर्मा जी ने विभिन्न स्थलो और विभिन्न कालो की अ्रसम्बद्ध घटनाश्रो को 
आवश्यकतानुसार एक लडी में गूथ कर सुयोजित भाला का रूप दिया है। 
उनके हाथो एकत्रित घटनाश्रों के घोलमेल (प्रोसेस श्राफ एक्यूम्यूलेशन एण्ड 
एसीमिलेशन ) द्वारा श्रनेक कथाश्रों का निर्माण हुआ हे, वया ऐतिहासिक भौर 
बया सामाजिक उपन्यासो में । वर्मा जी कोरी कल्पना के श्राधार पर निर्मित 
क्था साहित्य को महत्व प्रदान नही करते । * 

५ लोक कथायें--जत समुदाय के हृदयो भे समायी हुई थे कथाये 
जीवन के सत्य का प्रतीकात्मक' विधि से उद्घाटन करती है । कथाश्नी को मनो- 
विज्ञान, एवं त्कंसंगत रूप प्रदान करने पर वे श्राधुनिक पाठक को भी. ग्राह्म 
हो जाती है। यह प्रयोग 'सोना” उपन्यास में किया गया है । 


१ छुरू से ही मेरा स्वभाव तथ्यों की खोज और उनसे प्राधार पर 
लिखने का रहा है। मेरा एक सूत्र है, श्रग्नजी मे--क्िएटिव द्वीटसेस्ट 
ग्राफ एक्चुअलिटो-- तथ्य या वास्तविकता की सुजनात्मक रचना। इसलिए 
हर उपन्यास था कहानी मे कोई ले कोई छोटी बडी समस्या लुके-छिपे या 
कुछ खुले हुए रख देता हू नहीं तो कोरे फिक्हान के बारे से सेरा भी बही 
भत समश्ये जो हैरत्ड निकत्सस का है। सात ससोवल्लानिक चरित्रो के 
समावेश या योनवासताञ्रो के उद्घाटन बाले फिक्सन का भविष्य तो क्‍या 
वतंम्रान भी घुछे कुछ अच्छा तहीं जान पडता, क्योंकि, मेरे मत से, समाज 
के लिए उनवी उपयोगिता बहुत नहीं है। मैने प्रपने लिए जो ध्येय ४० वर्ष 
पहले स्थापित कर लिया था बह परिधि में बढ़ा ही है। घटा नहीं है । 

“तर्मा जी का पत्र, ३५-१-१६५६ 
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६ कल्पना--जैसा कि कहा गया हे, वर्मा जी कोरी गल्प को विशेष 
महत्व प्रदान बही करते | फिर भी वे इतिहास, स्थानीय इतिहास, भ्रवशिष्ट 
वातावरण, बीती घटनाओशो तथा लोक कथाओं से एकत्रित सामग्री को सजाने, 
सवारने भ्रीर उन्हे श्रूल्लूलाबद्ध एवं सोदेश्य रूप प्रदान करने में कपाकार- 
सुलम कत्पना का प्रयोग करते है। कल्पना उनके हाथो कुम्हार की मिट्टी 


का नहीं वरत्‌ प्रायः उसकी काट-छॉट करने वाली डोरी का काय 
करती है । 


कुल करपनाये उन्हे विशेष रूप से प्रिय हैं, उन्हे वे हिसी ने झिगी रूप में 
उपन्यासों मे ला सजाते है। पूर्व किये गय समान कवाओ्ो के विश्लेपण से 
उनको कत्पना-श्रक्ति की यह देन स्पप्ट हो जाती हे ) 


ऐतिहासिक उपन्यासों मे इतिहास 


वर्मा जी के ऐतिहासिक उपन्यारों में इतिहास के प्रयोग पर सक्षेप में 
विचार कर लेना उचित होगा । गढ़ कुण्डार' में मुख्य कथा का सूत्र ऐति- 
हासिक है, शेप कलेवर अन्य सोतों से समग्रहीत । यहाँ इतिहास कथाओं में 
हृदयग्राही रण भरने वाज़ा साधत माज हे | वर्मा जी ने स्वीकार किया है, 'इस 
उपन्यास की घटनाओं के परिचय के लिए श्ओर कुछ लिखते की आवश्यकता 
न होती, परत्तु उसमे यत्र-तत्र तत्कालीन इतिहास की चर्चा हे, इसलिए भहाँ 
थोडा ज्ञा विशेष परिचय देने की श्रावश्यकता पडी)। " “विरादा की 
पदृमित्ती' की मुख्य कला देव भ्रौर मनुष्य-चरिव्र के बल और दुर्बलता के 
मिश्रण में है। वर्मा जी को कुमुद परम्परा में देवी के रूप मे मिली है। 
अ्रभ्धविदधास की उस धारणा में मानवश्ुलभ स्वाभाविकता ला रखने के लिए 
कुमुद के जीवन मे प्रणय॒ की कत्पना की गयी हे । प्रणय का पात्र कु जरसिह 
शग्रौर उससे संबंधित घटनाये श॒न्‍्य कादा शौर अन्य रथल से लाकर यहाँ रख 
दी गई है । कुमुद के प्रसग में कल्पता का यह योग मुख्य कथा को मिश्रित 
इतिहास' का रूप प्रदान करता है| बहुत सी संत्यमूलक घटनायें भ्रनेक कानों 
से उठाकर एक ही समय की' तडी' में ग़ूथ दी गयी है। 'मुसाहिबजु' में 
मिटती हुई सामन्‍्तझाही का चित्र है। इसका स्रोत रथा्वीय इतिहास है। 
'कासी की रानी में वर्मा जी का लक्ष्मीवाई से परम्परागत सम्बन्ध हे। 
उनके पास उस वीरागना से सबधित शनैेक कहानियों की ५रोहर थी । उन्हे 
इतिहास के ककाल में मास शा।र रक्त का सचार करने के लिए उपन्यास ही 
भ्रच्छा साधन प्रतीत हुआ । यहा इतिहास प्रधान है भ्रौर उपन्यास उसकी 
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ग्रभिव्यक्ति का भाध्यम बत गया है। 'कचनार' में 'कासी की राप्ती' की 
ऐतिहासिकता की प्रतिक्रिया है, वर्मा जी श्रौपन्यासिकता की श्रोर फिर मुते 
हैं । इस उपन्यास की मुख्य कथा भी 'विराठा की पदु्भिनी' की भाँति मिश्रित 
इतिहास के श्राधार पर है। 'मृगतयनी' में मानसिह तथा सृगनयती का #स- 
बद्ध तथा इंतिहाससम्मत विवरण लक्ष्य होते हुए भी कथानक को सजाने- 
संवारने के हैतू कल्पना, व्यास्या तथा परम्प राशी को पर्याप्त स्वान मिला हू । 
हट कॉटे' की मुख्य कया 'मिश्र है, उसके नेपथ्य में रहने वाली कई कथभाये 
शुद्ध ऐतिहासिक है । 'श्रहिल्याबाई में ठेठ ऐतिहासिकता हे, श्रौपन्यासिकता की 
इस भ्रतिशयता से धवका पहुचा हे । ऐतिहाधिकता मे तथ्य श्रोर उपन्यासों 
में रोचकता का तत्व रहता हैे। इन दोनों तत्वों के मिश्रण की हृष्टि से 
उपयु क्त उपन्यासों में एक क्रम हृष्ठिगोचर होता है। पहले उपन्यास में 
इतिहास सुरक्षित ६ फिर भी श्रीपत््यासिकता का 'नृपात भ्रथिक है दूगरे, 
पाँचव, सातवें उपन्यास मे श्रोपन्यासिकता प्रधान ह। चोगे में इतिहास की 
ग्रोर भ्रधिक भुकाव हैँ श्रोर झाठवे मे उसका वाहुत्वय है। छठे उपन्यास, 
'मूगनयतती' में इतिहास श्रौर उपन्यास के तत्वों का रामस्वय हे । 

सामाजिक उपन्यासरों के कयाश्ना के स्रोतों के विधय मे स्धिक कथन 
श्रपेक्षित नही हे । उनके कयानका के भूल से कत्पना और उससे श्रधिक बीती 
हुई घटनाये हे । 





कली फमीपनमी खली री पदन्‍ी 
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अध्याय ४ 


वर्माजी के उपन्धासों में पात्र और चरिन्न-चितणा 


पात्र ओर सजीवता 

उपन्यास अ्रपने श्राप मे एक सृष्टि है। इस सृष्टि में न जाने कितनी 
घटनाएँ घटती हे । इन घटनाग्रों तथा कार्यकलापो के जन्मदाता है ओोपन्या- 
सिक सप्टि के जाव, नर-तारी या पान । उपन्यासकार को पात्र-निर्माण तया 
उनकी सचालन-क्रिया में जगत्‌ के ख्रष्ठटा के कोशल से होड लेनी पड़ती है । इस 
जगत्‌ के स्त्री-पुएषो जैसे स्वाभाविक सजीव पात्रों के सूजन मे हा उसकी 
सफ्लता निहित हे । पात्रो की सजीवता की कसौटी है पाठकों की उनके प्रति 
स्वाभाविक प्रतिक्रिया | यदि पाठक उन्हें साधारण स्त्री-पुरुषो के रूप में भ्रहण 
करते हू, उनसे वैसी ही सहानुभूति, स्पेह भौर घृणा करते हैं जैसी ससार के 
अन्य जाने-बूके लोगा के साथ, तो पात्र निस्सन्देह सजीव हैं, स्वाभाविक है । 

पात्र इसी ससार की मिट्टी से बने हो। भ्रलोकिक न हो । उपन्यासकार 
उनका सजत कर उन्हे उनके पैरो पर चलने दे | वे अपनी स्वतत्त्र सकत्प- 
शक्ति से सचालित हो । सजीव पात्रों की निर्माण सम्बन्धी समस्या पर 
| मम्मलिंखित पक्तियाँ प्रकाश डालती है--अलौकिकता " तथा निर्जीबता पात्रों 
के व्यक्तित्व का साधारणीकरण नही होने देती । वे हमारे राग-विराग के 
पात्र नही बन पाते । पात्न-तिर्माण मे लेखक की कल्पना-शक्ति की परीक्षा 
होती हे । इसी शक्ति के द्वारा पात्रों का व्यक्तित्व ऐसा बन जाता है कि वे हमे 
प्राकपित करते है। थैकरे ने कहा था कि मै अपने पात्रो का अनुशासन करने 
में भ्रसमय हो जाता हूँ । वे मुे जहाँ चाहते हें ले जाते हैं। इसमे तथ्य इतना 
ही ६ कि पात्रों को लेखक ने स्वतन्त्र सकल्प-शक्ति से सम्पन्न कर दिया है। 
स्वतन्त्र मनोवेगो से प्र रित होकर कभी-कभी वे ऐसे कार्य कर ज ते है कि 
जिनका लेसक को अनुमान भी नहीं होता, यह कत्पना शक्ति की चरम सीमा 
हे । ऐसे ही पात्र हमारे जीवन में प्रेरक बन जाते है । परन्तु जो पात्र लेखक 
7५ अझलौकिकता के पर्थ हूं, श्रपौर्षेय, दानवीय, अ्रसभव विचित्र 
क्रतपनाओ का सथोजन । लिलस्म तथा जादू के चमत्कार, देवी कारनामे । ऐसी 
घटनाओं भ्रथवा वर्शानों के समावेश से एक अ्रवास्तविक झोर भिथ्या बाता- 
धरण पैदा हो जाता हे । इससे मानवीय भावनाओं की प्रषणीयता कम हो 


जाती हे, यही साधारशीकररा में बाधा डालती है । र 
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के हाथ की कठपुतली बन जाते है उनके व्यक्तित्व की गरिमा नही रह जाती ! 
मानवता की सामान्य भूमि पर लेखक कत्पता की कू ची से जो रज्भध भरता 
है वह प्रव्यासि व अतिरणना से बचकर सजीव पात्रो को जन्म देता हे । 
सजीव पात्र हमारे वास्तविक जगत की प्रतिकृति हाते हैं जिनके चरित्र के 
विकास को उपन्यांसकार कल्पना के द्वारा साक्षात्कार कर लेता है श्ौर उसे 
श्रौपन्यास्िक योजना के द्वारा प्रस्तुत कर देता हे । ' 


चरित्र 


चरित्र से तात्पर्य है पात्र या मनुष्य के व्यक्तित्व का बाह्य श्रौर आन्तरिक 
स्वरूप । मनुष्य का बाह्य ( उसका श्राकार-प्रकार, वेश-भूषा, आचार-विचार, 
रहन-सहन, चाल-हाल, बातचीत का निजी ढंग तथा कार्यकलाप ) उसके भ्रन्त 
करण का बहुत कुछ प्रतीक होता है ।* उसका यह॒'भ्रन्त ' क्‍या है ” मनो 
वैज्ञानिक मानव के चरित्र के श्रन्तर्गत उसके भ्रान्तरिक' गुणों पर ही विचार 
करते ह। सुप्रसिद्ध शिक्षा मनोवैज्ञानिक रॉस का मत है कि चरित्र हमारी 
मूल-प्रवृत्तियो तथा स्थायी-भावो से सुसगठित शासकं-स्थायी-भाव है । इस 
सगठन की पूर्णाता या दाधिल्य पर ही चरित्र की प्रबलता भ्ौर दुर्बलता निर्भर 
है ।* मृलप्रवृत्ति प्राणियों भे पायी जांने वाली एक जन्मजात सानसिक गठन 
या धृत्ति है | यह बृत्ति दी हुई परिस्थितियों मे प्राणी की गतिविधि विज्येष को 
निश्चित करती है । मंग्ड्रृगल ने चौदह मूल प्रवृत्तियाँ---सच्तान-कामना, युयुत्सा, 
कुतूहल, योजनान्वेपण, विरक्ति, पत्लायन, सामूहिकता, भात्म गौरव, दैन्य, 
काम-प्रवृत्ति, विधायक-बूत्ति, शरणागति तथा हासवृत्ति--स्वीकार की हे ।४ 
इन्ही के श्राधार पर सम्बद्ध वात्सल्य स्तेह, क्रोध, श्राश्चर्य, भूख-प्यास तथा 
घूणा श्रादि १४ सवेग उसने माने हू । 

सुख, दू ख, पीडा श्रादि श्रान्तरिक श्रनुभूतियाँ राग कहलांती है। किसी 
कारण से जब ये राग प्रबल रूप धारण कर व्यक्त हो उठते है, सवेग कहलाते 
है ।जब प्रनेक सवेग किसी एक वस्तु, व्यक्ति श्रथवा विचार से सम्बद्ध हो हमारे 
मन में एक सस्कार उत्पन्न कर देते हुं उस समय मानसिक गठन में सस्कारों 

का यह स्थायी संगठन 'स्थायी-भाव' की सन्ञा पाता हे ।५ 
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श्रत मनुण्। क॑ व्यक्तित्व का आन्तरिक पक्ष उसके हाड-मास के बाह्य 
व्यक्तित्व के किसी कोने मे, श्रन्त करण मे, सुप्त सा छिपा रहता हे | चरित्र- 
चिनण करते समय उपस्यासकार पात्र के श्रान्तरिक गुंगो का गुल अन्वकार 
से जगत के प्रकाश में लाने के उद्योग में लगा रहता है। वह पान की गूल 
प्रवृत्तियों, सवेगो तथा स्थायी-भावों को गिनाता नहीं वरन्‌ एर्म। परिस्थितियों 
उत्पन्न करता है कि जिनसे पात का सघर्षण होते पर उसने दबे-ढके गुण 
स्वत स्वाभाविक रूप से बाहर उभर आय । इस प्रकार पात्रों के चरिन को 
स्पष्ट श्रीर विकसित करने का कार्य परिस्थितियाँ, धटनायें या उपन्यास की 
फकथावस्तु करती है । चरित्र का विकास शर्ते शर्ते होने पर ही उसकी स्वा- 
भाविकता और प्रॉकर्षण की रक्षा सम्भव हे । 
पात्रों क प्रकार 

पात्रों को उनके चरित्र की विशेषताग्रों तथा परिवतनशीलता के श्राबार 
पर दो प्रकार के भ्दों मे विभाजित किया जा सकता है। यदि पान फ़िसी 
एक व की विशेषताओं का प्रतीक है और उसके वंग के श्रन्य जनो से भिन्नत्ता 
स्थापित करने वाले निज के गुणों का श्रभाव है तो वह सामान्य, वगगत' 
या 'प्रतिनिधि-पात्र' कहा जाएगा । निज की विक्षेषताशोी को लेकर उपन्यास 
में पदापंण करने वाले “्यक्तित्व-प्रधान-पात्रर" हैे। उनके स्थान ५२ कोई 
दूसरा व्यक्तित्व नही श्रा सकता है । भ्रपनी विशेषताओ्रों के कारण वे विलक्षण 
है, भ्रसामान्य है। यह बात मोटे तौर पर पात्ना का विभांजन करने के लिये 
कही जा सकती हैं। सामान्यता या विलक्षणता का श्रतिरेक हाने पर पात्र सें 
निर्जीवता श्रथवा अस्वाभाविकता श्रा जाना निश्चित है । 

पात्रों का दूसरा विभाजन उनकी परिवतंनशीलता की दृष्टि से हे । यदि 
पात्र परिस्थितियों तथा अनेक घटनाओं के घात-प्रतिधात से प्रभावित नही 
होता, उसमें विशेष परिवतंन के लक्षण नही दीख पडते तो वह 'स्थिर-चरित्र' 
है । इसके विपरीत यदि उसम बाह्य परिस्थितियो के प्रति अधिक सवेदन- 
शीनता हे तो तिश्चय ही उसके जीवन में उत्थान-पततत के पंग-पग पर अवसर 
ग्रायेगे । वह गतिशील श्रथवा परिवर्ततशील पात्र कहा जा सकता है |” 


चित्र ण-विधि 


पात्रों के चरित्र-चित्रण की दो विधियाँ प्रचलित है, प्रत्यक्ष या विश्लेपणात्मक 
तथा परोक्ष या भ्रभिनयात्मक । प्रत्यक्ष पद्धति में उपन्यासकार श्रालोचक या 
वैज्ञानिक का रूप धारण कर लेता है। वह पात की चांरित्रिक गुत्विया 
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को पभ्रलग-प्रलग' रखकर, उत्त पर प्रकाश डालता हुआ उनका विश्लेषण 
करता है । पाठक को पग-पग पर भ्रनुभव होता है कि उसके तथा पात्र के मध्य 
एक 'दुभाषिया' भी हे जो पात्र के चरित्र को स्पष्ठ करने में सहायता करता 
है | विश्लेपात्मक पद्धति से पाठक को पात्र का चरित्र समझने मे सरलता होती 
है किन्तु दृभाषिये की निरन्तर उपस्थिति के कारण पाठक तथा पात्र के मध्य 
एकाग्रता, सामीष्य श्रौर निजत्व ( प्राइवेसी ) के भज्भ हो जाने की पूरी 
श्राशका है । इस पद्धति के प्रयोग के भ्राधिक्‍य के श्रर्य है उपन्यासकार की 
चरित्र-भित्र-कला में पठुता का श्रभाव । जब वह पात्रों के क्रियाकलाप तथा 
पात्रों के पारस्परिक विश्लेपण हारा उनके चरित्र को ध्वनित करने में श्रपने 
भ्रापको पूर्णतया योग्य नही पाता तभी उन्तकी चारित्रिक व्याख्या श्रौर स्पष्टी- 
करणा के लिये पांन्रो को एक श्रोर बकेल स्वय पाठक के सामने श्रा उपस्थित 
होता है | उक्त पद्धति का प्रयोग सयमपूर्वक हो किन्तु इसका सर्वधा बहिष्कार 
करने पर हम नाटक की श्रपेक्षा औपन्याप्तिक क्षेत्र में मिले श्रभिव्यक्ति के एक 
सथीन साधन से अ्रतायास हाथ धो बैठेगे। ताटक-रचना में विश्लेषात्मक पद्धति 
का कोई स्थान नही है किन्तु उपन्यासकार इसका प्रयोग करने के लिये स्वतत्र 
है । भ्रत उयत्यासकार को इस स्वाभाविक देन से वचित करने का अश्रथ होगा 
उसकी स्वतत्नता का हुनल तथा उस पर नाठककार को बलपूवक थोपना । 


चरिप्र-चित्रण की दूसरी विधि परोक्ष था भ्रभिनयात्मक हें। इसमे 
उपस्यासकार पान्न को कुछ गुणों से विभूषित कर, उसमे प्राण कुक, अलग 
जा खडा होता है । पात्र भ्रपने पैरो पर चलने लगता है । उसके कायकलाप, 
श्रौर परिस्थितियों के प्रति उसकी प्रतिक्रियाएं ही स्वभेव चरित्र को स्पष्ट 
करती चलती है । वह कभी-कभी स्वयं श्रपता विश्लेषण करता है श्रौर कभी 
ग्रन्य पात्र चर्चा में उसकी विशेषताशञो का उल्लेख करते है । उसका स्रष्टा 
उपन्याक्षकार उसके तथा पाठक के बीच नहीं भ्राता । पात्र घठता-प्रवाह मे 
उभरते-इबते, बहते चलते है श्रौर उपच्यांसकार किनारे खडे उत्सुक दर्शक 
पाठको की भीड में जा मिलता है। वही तटस्थ की भाँति झपने पात्रों के रग- 
मच पर होते प्रभिनय को मनोयोग से देखता रहता है। चित्रण की दोनों 
प्रणालियों का अपना महत्व है। परोक्ष तथा प्रत्यक्ष विधियों का उपन्यास मे 
उपयुक्त मात्रा में सतुत्ित प्रयोग करने पर पात्र का चरित्र हृदयग्राही भर 
सजीव हो सकता है । 
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पात्र तथा कथानक 


उपन्यास में कथा तथा पात्रों का सम्बन्ध भ्रविभाज्य है। पात्रों का क्रिया- 
कलाप कथा को जन्म देता है श्रौर कथा की नूतन परिस्थितियाँ पात्रों को उन 
का व्यक्तित्व विकसित करने का भ्रवसर प्रदान करती है। यदि दोनो में से 
किसी एक के श्रपेक्षाकृत श्रधिक महत्व का प्रश्न उठाया जाय तो उपन्यास मे 
पात्र मिह्चय ही श्रधिक महत्वपूर्ण स्व्रीकार करने होगे । उपन्‍्गास का ध्येय हैं 
मानव-चरित्र का चित्रण | इस चरित्र के चित्रस्स के हेतु धटनाश्रो का सयोजन 
क्रावश्थक हे । श्रत उपन्यास में साथ्य है मानव-चरित्र का चित्रण श्रौर 
साधन है घटनाएँ | यही घटनाएँ कथानक हैं । यदि इन घटनाशी को 
थे खलाबद्ध कर एक लक्ष्य की दिश्ञा भे सयोजित कर दिया जाय तो कथा का 
रोचकता की हृष्टि से आकर्षण तथा लक्ष्य विशेष की दृष्टि से मह॒ंत्व कही 
अ्रधिक हो जाए । वैसे पात्र तथा वस्तु मे परस्पर कुछ न कुछ विरोब श्रवश्य 
रहता हे । जहाँ वस्तु का अधिक ध्यान रखा जाता हे वहाँ पाञ्ञो से वस्तु के 
श्रनुकूल कार्य लेना अनिवारय हो जाता है। और जहाँ पात्रों फे चरित्र-चित्रश 
प्र श्रधिक बल विया जाता है वहाँ चरित्र के क्रमश विकसित होने भौर 
तदनुसार घटनाचक्र के श्रग्नसर होने से वस्तु की श्वल्लला श्र उसका 
सामजस्य, दोनो प्राय श्रव्यवस्थित हो जाते हैं । श्रत उपन्यासकार की सफ- 
लता इस में है कि वह पाचों का यथोचित बर्णकं करते हुए भी कवा-थोजना 
को भग न होने दे । 


वर्मा जी के पात्र 


वर्मा जी के उपन्यासों मे प्रमुख-गौण सभी पात्र मिलाकर सख्या में ३२५ 
के लगभग है| उनकी चरित्र-चित्रण-शक्ति पर विशेष भ्रकाण डालने वाले 
प्रमुख पात्रों का विवेचन यहाँ किया जाता हे । 

सर्वप्रथम गढ़ कुण्डार' के नायक तागदेव को लेते हूँ । उपच्यास का 
मुख्य कथा का मुख्य पुरुपन-पात्र उपन्यास का चायक है। उपन्यास 
वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाली कया है। उसका नायक भी 
प्राय समाज के सावारण मनुष्य का प्रतिनिधि रहता है। समय बदल चला 
है, मानव की भ्रभिरुचि भी । श्रनोखे, श्रसाधारण, महत झौर आदर्श चरित्रो 
का निरन्तर दर्शन करते-करते पाठकों में उनके प्रति रुचि कम हो गई है । 
श्ब भी वैभव, र्याति तथा रूप-सौदर्य शभ्रादि गुणों को मुख्य पात्रों का अनिवार्य 
अंग मानकर चलना सगत न होगा । वास्तविकता तथा सजीवता भाज की 
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च्रित्र-चित्र एा-कला की भादशे है। उपस्यासकार चरित्र को स्पष्ट करने के 
लिए वाह्य परिस्थितियों की श्रपेक्षा पात्रों के शातरिक दृ्हो का अ्रवलम्ब 
प्धिक ग्रहण करता है । श्राधुनिक नायक के चरित्र से उत्वान-पतन की 
श्राडी-तिरछी रेखायें खिची रहती हैं | वह पूर्ण रूप से भ्रच्टाई या बुराई, 
किसी एक के निश्चित साँचे मे नहीं ढला जा सकता । उसमे श्रच्छें-बुरे का 
इन्द्र रहता हे । यही गच्छाई-बुराई का अनुपात उस की निज की विशेषता 
है भ्रौर यह द्वन्द्द है उसके विकासमय व्यक्तित्व का मूलमत्र | श्राधुनिक नायक 
किसी विशेष प्रकार के चरित्र का प्रतिनिधि नहीं होता श्रौर व किसी विशेषता 
का भूर्तत रूप ही । वह साधारगा मनुष्य होता है, श्रपते बल तथा दुबंलताओं, 
दोनो से युक्त | * 

नागदेव की शारीरिक विशेषताएं इस प्रकार है--रग सावला, सीना बहुत 
चौड़ा, हाथ छोटे परन्तु बहुत पुष्ट, सारी देह जैसे साँचे में ढाली गईं हो । 
लम्बे काने बाल । मस्तक ल्ोटा | श्रॉखे बडी, बहुत काली, सजग शौर जत्दी 
जत्दी चलने वाली। नाक सीधी परन्तु छोटी | भौहे मोटी भ्ौर गुच्छेदार । 
ठोडी चौडी श्रौर भ्रागे को भुकी हुई | चेहरा गोल | होठ कुछ मोटे । 


बाह्याकृति और अन्त करण 


क्या पात्र की बाह्य भ्राकृति से उसके श्रच्त करण भ्रौर स्वभाव की 
पहचान की जा सकती हे ? यह प्रश्न मनोविज्ञान का हैँ । भ्राकृति-सामुद्रिक 
( फिजियॉस्नमी ) के प्रवर्तक लवैठर ने कुछ परीक्षणो के भ्रावार पर चेहरे 
की श्राकृति से बुद्धि का अ्नुमात्त लगाते का दावा किया था। उसने व्यक्तियो 
की ताक, दाँत, कपोल तथा भौंहों श्रादि की श्राकृति के तुलनात्मक श्रध्ययन 
के आधार प्र एक विशिष्ट श्राकृति के लिए एक विशिष्ट मानसिक गुण का 














१ प्राचीन प्रादर्शां और वर्तमान श्रादर्शा से इस बात का श्रन्तर हो 
गया है कि पहले नायक प्रस्यात और उच्चकूलोद्धव होता था झ़ब होरी किसान 
भी उपन्यास का नायक बन जादा है । पहले प्रस्यात नायक इसीलिए रहुता 
था कि जिससे सहदय पाठकों का सहज में तादात्म्य हो जाथ, श्रब॒ लोगो की 
मतोदूत्तियाँ कुछ बदल गई है। आभिजात्य का श्रव उतना सान नही रहा है, 
इसोलिए होरी के सम्बन्ध मे पाठक्की का सहज ही तादात्मय हो जाता है । 
पात्र के कहिपत होते के भी उसके सावारणीकररण से बाधर सही पडतो, 
व ऑॉकि वह प्राय श्रपत्ती जाति का प्रतिनिधि हीता हे । 

सिद्धान्त ओर भ्रध्ययन्--पु० २८० । तथा देखिए हिन्दी उपस्थास--पु० 
१६ १७ तथा समीक्षा के सिद्धान्त, , १० १३९, १४० 


आह 
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समर्यत किया। किन्तु बाद के प्रयोगो और तिष्कर्पा के फलस्वर्प श्राधुनिक 
मनोविज्ञान ने श्राकृति सामुद्रिक को निराधार सिद्ध कर दिया है यद्यपि जन- 
साधारण का उस पर कुछ न कुछ विश्वास भ्रव भी दिखताई पडता है! 
फ़ास के गॉल ने मस्तिप्क-विज्ञान (फ्रतॉलॉजी) के सिद्धान्त पर सिर के श्राकार 
के भ्राधार पर बुद्धि के श्रतुमान की युक्ति निकाली थी | ऐसे ही अनेक सिद्धात 
प्रचलित हुए किन्तु सम्‌ १६०६ ई० में प्रो० काल पियसन ने ५००० बालकों 
पर प्रयोग कर सिद्ध कर दिया कि सिर की बनावट, मुसाकृति तथा बारी- 
रिक श्रवयवों और व्यक्ति की मानसिक योग्यता से कोई सम्बन्ध नहीं हे । 

वर्मा जी स्वयं भी मनुष्य के वाह्याकार का उसके स्वभाव से सम्बन्ध 
जोडने के भ्रधिक पक्षपाती नहीं हैं। उनके पात्रो के बाह्य स्वल्प की सृष्टि 
श्रांति-सामुद्रिक सबधी किसी ग्रय के श्राधार पर नही हुई है वरुख वह 
उपन्यासकार के निजी श्रतुभव की देन हे ।* वे पात्र के झारीरिक अवयवो 
का स॒क्ष्मतम ब्योरा प्रस्तुत करते हैं पाठक की कत्पना में एक चित्र राडा करने 
के लिए । 


यवि नागदेव की श्राकृति को भ्राकृति-सामुद्रिक की कसौटी पर कसा ही 
जाए तो वह भ्रपनी पुष्ट देह, छोटे मस्तक, छोटी नाक श्रादि के कारण 
श्रादिम भुणो से विज्येषतया युक्त सिद्ध होता है।? श्राकृति-सामुद्रिक मनो- 
विज्ञान-सम्मत न ठहराये जाने के कारण हम अ्रन्य पात्रों पर इस दृष्टि से 
विचार नहीं करेगे । 


उम्म प्रणयी नागदेव और ग्रग्निदत्त 


नागदेव ( गढ़ कु डार ) स्वभाव से रसिक है, उन्मादक प्र॑ंम का उपाक्षक 
और इच्छापूर्ति मे बाघा पडते पर हिंसक भी। प्रणय में किसी को अपना 
श्ाराध्य बताकर उसके चरणो भे जीवन तक म्यौछावर कर डालने कॉ 
श्राकाक्षा से वह उमगित है। भरतपुरा की गढी भें श्राकर ठहरने के साथ ही 
उसकी सोहनपाल की रूपसी कन्या हेमवती के प्रति तीन्र लालसा का हमे 
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अऔअ आकर, 


फेदानल साइकॉलॉजी---प्ृू० ४०२ से ४०४ 

२ मेरे उपन्यासों के जितने पात्र है यहुं सब मेरे जीवन के श्रतुभवो के 
परिणाम है | उनमे से बहुत से तो मेरे सम्पर्क मे झाय्रे हैं। फिलियॉस्ससी पर 
एक पुस्तक कुछ बर्ष हुए पढी थी। उसके कुछ निष्कर्षों से में सहमत नहीं 
हैं ।--वर्मा जी का पन्न, २१-१२-५६ 

३... साइकॉलॉजिकल ठेस्ट्स झ्ाफ एड्यूकेबिल केपेसिटी--१० २ 


रह 
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बोध होता है । वह प्रेयसी को भ्रपता सब कुड समर्पित कर देने को लालायित 
है किंतु इच्छापूर्ति मे बाधा पड़ने पर भयकर सिद्ध हो सकता' है, दस तथ्य 
का सकेत उसी समय मिल जाता हे। यही नही, बिना घमासान के उसे प्र मं 
फीका सा जान पडता है। अपने मिन श्रग्तिदत्त से कहता है-- सम में मेरी 
भी नहीं श्राता कि म॑ हेमवती को सहज ही पा जाऊंगा | युद्ध श्रौर प्रम 
मे ज्ञायद ही' किसो को सहज ही विजय मिली हो । बिना घमासान के दोनो 
फीके हैं ।” प्रम का उन्मत्त पुजारी होने के कारण वहु सहज विवेक खो 
बैठता है। हेमवती द्वारा स्पप्ठ रूप से तिरस्कृत होने के पूर्व सदेव उसे अपने 
प्रति श्राकृष्ट समभने के भ्रम मे रहता है| हेमवती के समक्ष प्रणय-निवेदन 
करते समय उसकी उत्तेजना पराकाष्ठा पर पहुच जाती है। हेमवती की तीक्न 
भरत्सता पर भी उसके बुद्धि नेत्र नहीं खुलते। उत्तेजना बढती जाती है भ्ौर 
उसका प्र म-प्रलाप भी। भ्रन्त, में पूर्णतया मान-मदित हो ज॑ नै पर ही उसे 
चेत श्राता है। स्वभाव से सरल, निष्कपट, उद्धत तथा प्रबल नागदेव का 
उत्तेजित प्रमी प्रतिक्रिया करता करता है। नागदेब येन-केन-प्रकारेश 
हैमवती को प्राप्त करने के लिये भ्रनुचित साधनों पर उत्तर भ्राता है । उसमे 
घोर प्रतिहिसाी करवट लेकर जाग उठती है। वह श्रपत्ती' श्रसफलता पर 
परचाताप करता है श्ौर श्रपमान का बदला लेने के लिये क्रद्ध सर्प की भाँति 
फुफकार उठता है । श्रपने साथियोसहित हेमवती के अपहरण मे प्रसफल होने 
पर उसकी कुण्ठा स्वथ को सुरा में डुबोकर भूल जाने का प्रयत्न करती है । 
पीता तो पहले भी था कितु थोडी । सुरापान की मात्रा बढ गई । वह भविरा 
के ने में आ्रात्म-विस्मृत था श्रौर नशे के बाहर श्रात्म-पीडित । 
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उसमे उदारता मिरभिमानता तथा सदुभावना है ।* भ्रसहिष्णु भी परले 
पिरे फा है। अभिन्न बाल-भिन्न श्रम्निदत्त को श्रपनी बहिन से प्रेम करते देख 
भरागवबूला हो उठता है श्रौर उसे घोर अ्रपमानित कर कु डार से निकाल देता 
है। नागदेव के भ्रसहिष्णु मस्तिप्क मे जाति-पाति सम्बन्धी उदारता, मित्रता 
तथा स्वय प्रमी होते के नाते अन्य प्रमी के प्रति सहानुभूति के भाव पल 
भर के लिये नही टिकते । इस प्रकार हम दंखते ह कि नागदेब की प्रवृत्तियाँ, 
सवेग और भाव प्रचडतम या नग्तनतम रूप से है, उनमे सतुलन शोर सस्कार 
का श्रभाव है । 


१ गढ़ कु डार---प० १०१ 
९ वही--देखिए क्रमश पृ० १४४, १७२, २७६ तथा २५० 
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नागदेत के चरित्र में तत्कालीन सामनन्‍्तो जैसी सतक, उत्तेजना, श्रसह्चिष्णता 
तथा भ्रतिक्रिया के सवंत्र दर्शन होते है । उसके चरित्र भें अनेक गुणों था श्रपूर्व 
घोलमेल है । वह श्रपत्ते कार्यकलाप मे निज का वॉकापन लिए हुए हे । परत 
उसे पिलक्षण चरित्र का पात्र कहना उपयुक्त होगा | माथ ही वह गतिणील हे । 
विभिन्न परिस्थितियों मे उसके चरित्र के नये-मग्रे पहलू हष्टिगोचर होते है। 
श्राशा के सुनहरे क्षणों मे बह उदार, समर्पणाकाक्षी भेमी हे, निराशा की 
घडी में क्द्ध नाग की भॉति हिंसक तो स्वार्य-हनत के श्रवसर पर कराल 
बोवी । उसके चरित्र में भ्रस्वाभाविकता किसी प्रकार की नहीं है। वह जो 
फुछ करता है भ्रपने मौलिक स्वभाव के अनुसार । 

तागदेव का चरित्र विभिन्न परिस्थितियों में पडने के थाद घने शरने 
स्पष्ट होता है किन्तु उपन्यासकार ने प्रारम में उसके गुणों को गिनाने का 
लोभ सबरण नही कर पाया है।'" पूरे दो प्र॒ष्ठो मे उसकी आकृति तथा 
स्वभाव का परिचय दिया गया है। इन दो प्ृष्ठो के श्रतिरिक्त सम्पूर्ण उपन्यास 
में नाग्देव के चरित्र का चित्रण माटकीय विधि से हन्ना हे । नागदेव आत्म- 
विवेचन तथा श्रपने कार्य-फलापो द्वारा स्वय को स्पष्ट करता है । 

नागदेव का उपन्यास की कथा से घनिप्ट सम्बन्ध है । उसके क्रियाकताप 
घटनाओं को जन्म देते हैं, वह्‌ हेमवतती पर मुच हो बुन्देनों को सहायता का वचन 
देकर उन्हे कु डार के सपर्क मे ताता है । हेमबती की झ्रौर से नाग के निराण 
होने पर बुन्देलो श्रौर रागारो में मनोमाणजिस्य होता है श्रौर फलस्वरूप बुन्देलो 
हारा कु डार का पतन । कथा पूव॑नियोजित है किन्तु नाग के चरिन को स्वा- 
भाविक विकास का अवसर देती है । तागदेव का सजाब और श्राकर्षक चरित्र 
पाठकों के हृदय पर अ्रपना चिह्न छोड जाता है । 

अग्निदत्त ( गढ़ कुडार ) प्रासशिक कथा का मुख्य पुएण पात्र हें । 
उसकी आयु सत्त रह या श्रठारह वर्ष की हे । वह स्वभाव से हृढ, वीर, स्वाभि- 
मानी, जाति पाँति सम्बन्धी बच्धचनो का विरोधी, महत्वाकाक्षी, मनमौजी', 
युद्व-कुघत, प्रतिहिसी तीज्रबुद्धि और उस हे । भानवत्ती के प्रति उसका प्रणय 
उसके चारित्रिक गुणो को उभारने तथा प्रकाक्ष में लाने का माव्यम बनता हे । 
अ्रश्तिदत्त ब्राह्मण है । वह खगार राजपुत्री मानवती से प्रेम करता हे । प्रचंड 
प्रेम, जिसमे किसी प्रकार की साभाजिक बावा को कोई स्थान नहीं | वह 
भरे क्ले से मानवती को ले भागने के लिए क्टिबद्ध है नांगदेव द्वारा योजना 
में विध्म पडने तया उससे घोर श्रपमानित होने पर निराश श्रौर कुठित 


काया 


१. गढ़ कुण्डार--१० २६ 
१ ० 














नह १४६ «« 


ग्ग्निदल की उम्रता माग पकडती' है प्रतिहिसा झोर श्रात्मघाती वृत्ति का । 
मानवती की सगाई श्रत्यत्न भिश्चित होने की बात सुनकर उसकी शभ्रात्मघात 
की (इच्छा पहले भी मचली थी । श्रसफलता शौर श्रपमान के बाद तो वह 
उसी क्षण मृत्यु चाहता हे । इसी प्रवृत्ति के वश्ञीभूत होकर श्रन्त में सहयोगी 
वुग्देलो से लड-प्विड कर मारा जाता है । 








जी जिस? 
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सागदेव का दुव्येवहार उसमे नाग तथा खगार मात के प्रति घोर घृणा 
प्रौर दुराशा को जन्म देता है । यही प्रतिक्रिया श्रग्निदत्त की प्रचंड प्रतिहिसा 
को उद्बुद्ध कर देती है । इस घटना से पूर्व भी वह मानवती के मनोनीति 
पति राजधर श्रादि के प्रति भ्रपनी प्रतिहिसा का परिचय देता है। श्रपमान 
सम्बन्धी दुर्घटला के बाद उसकी केवल एक आाकाक्षा शेष है खगारो का वाश- 
कर मर जाने की । उसके हृदय भें उनके प्रति इतती भारी घृणा थी कि कदा- 
चित सोने के समय ही भूलता होगा। उसका विश्वांस है, 'रणचण्डी के 
ख-पर में यदि खगारो का रक्त न भरा गया, तो मेरा जन्म श्रकारथ गया । 
उसी खप्पर मे श्रग्तिदत का ब्राह्मण रक्त भी मिलेगा। वह होगा सश्या 
व्राह्मणा-खगार-सम्मेलत । | तागदेव-हेमव्ती-विवाह के पंड़यन्न के अ्रव- 
सर पर वह नागदेव के लात मारकर श्रपने ग्रपमान का प्रायश्चित्त करता है 
भौर उसका प्रतिशोध लेने के लिए पागल कुत्ते की भाँति लडता-भिडता, 
काटता-ची रता पग़ारो के राव॑नाश में रत हो जाता है । 


लडते-लडते जब वह खेत में पड़ी श्रसहाया प्रसुता मानवती के समीप 
पहुँचता है श्रग्तिदत्त की कुण्ठा श्रौर दुराशा चरम सीमा पर जा पहुंचती है । 
वह पदचाताप भे इब जाता है । फिर वह बुन्देलो से पागल की भाँति लडता 
हुआ कहता है--मैं मृट्यु का श्रावाहुन कर रहा हूँ | भ्राश्रो । जब मरना है, 
तब किसी के हाथों सही ।* भर पुण्यपाल के हाथों मारा जाता है । 


श्रग्तिदत के भ्रत्तमन में तत्कालीन प्रतिक्रियाबादी समाज की जाति-पाँति 
सम्बन्धी सकीर्णता छिपी बैठी है श्ौर तिराश मन्त होने पर प्रचण्ड रूप भें प्रकट 
हो जाती है । वह जातिगत भेदभांव-जन्य सकीर्णता से शअ्रपने श्रापकों ऊपर 
उठा हुआ समभता हे । ब्राह्मण होते हुए खगार-पुत्री से प्रेस भी करता है 
किन्तु नागदेव द्वारा श्रपमानित होने पर उसका स्स्कार जाग उठता है। उसे 
खगार-विनाश तक यही वात खटकती रहती है कि खगार ने ब्राह्मण के लात 
मारी । तामदेव पर-पद प्रहार करते समय भी वहू कहता हे--ब्राह्मण ने एक 
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बार नही, कई बार बैरी का सहार किया है|" इस जातिगत भेदभाव सबन्‍धी' 
सवीर्णता से उपन्यास के प्राय सभी पात्र ग्रस्त हैं, जानि-पाँति के बन्चनों के 
विरोधी श्रग्निदत्त के भ्रन्तर मे यह भेदभाव गहरी जडे जमाये बैठा हे । 





अग्निदत्त का चरित्र विलक्षण, गतिशील श्रोर पूर्गुतया स्वाभाविक हूँ । 
उसका उम्र चरित्र खुलता है शन शने श्रोर कथा से भिडकर बनता हे । परि- 
स्थितियाँ उसे उन्मादक प्रेमी, दुस्साहसी, निराश्-प्रतिहिसी तथा परचातापोन्मत्त 
बनाती है। परिस्वितिया भी उसके कार्यफजाप से प्रभावित होगी हैं। उसी की 
प्रतिद्ितात्मक योजना के फलस्वरूप सगारों का पतन होता है। अरग्नि- 
दत्त फा चित्रण प्राय प्रसितयात्मक विनि से हुवा है केवन उसके झरूप-वर्रान 
तथा स्वभाव का परिचय कुछ स्थलों पर विश्गेषशात्मक रीति से दिया गया 
है ।* अग्तिदत को श्रनुभूतियों की तीज्ता, क्स्फारों की गहनतता, उद्द श्य मे 
तनन्‍्मयता और स्वाभिमान की सनक पाठकों के हृदय पर छ जाती है। वे 
उसके साथ रसिक, उसकी चिन्ता के साथ चिन्तित श्रोर उसके क्षोम तथा 
बृजेश के साथ जव्ध और पीडित होते है। उपन्यास समाप्त करने के बाद 
श्रग्निदत हमारी श्रतुभ्तियों का एक ग्र/ज्न बन कर रह जाता है । 


प्रणय मे पुजक-- दिवाकर श्ौर कु जरसिह 


दिवाकर (गढ कुण्डार) दूसरी प्रासठ्रिक कथा का पुष्ठप पान्न है । वह 
शअ्रपत्ती गृतिविषि द्वारा पुनीत प्रम॒ की साधवा का परिचय देता हे । उसके 
चरित्र मे प्रणय के उदय, विकास, चरम श्रौर पूर्णता की विविध श्र रिएयाँ 
देसने को मितती हैं। तारा के पूजन-ब्रत के लिए पुष्प लाते-लाते उसके हृदय 
में तारा के प्रति आकपंण का उदय होता है । प्रारम्भ मे वह अपने इस हृदय- 
परिवतेत से चौकता और झक्ित होता है । उसके हृदय मे रह-रहू कर द्वर्द्व 
उठता है कि कायस्थ दिवाकर श्र ब्राह्मण तारा का सयोग ? असम्भव ' 
वह इस भाग में श्रपने श्रापको रोकने का अभ्रसफल प्रयत्न करता है फिर शारी- 
रिक सम्बन्ध की कत्पना को तिलाजज़ि दे तारा को पृज्य के रुप में ग्रहणा कर 
लेता है। सोचता है---तारा श्रपनी पूजा करने से तो मुझको रोक ही नही 
सकती । हृदय-सिहासन पर स्थापित तारा को पृथ्वी-गामिनी तारा नहीं 
देख सकती, उसका वह कुछ नहीं कर सकती, उसका कोई कुछ नहीं कर 
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सकता । इस देवता को श्रपते हुदय मे रखकर चाहे जहाँ जा सकता हूँ 
उसको यह भावना निरन्तर रढ होती जाती है। तारा के साँप द्वारा काठ लेने 
पर तारा के सर्प-द् की प्राणां पर खेलकर मुह से चूस लेता है। उसमे 
प्राणोत्सर्ग की भावना हैं । वह निरपह है । परमात्मा से निरन्तर यही प्राथना 
करता है, तारा को कोई सुपात्र ब्राह्मण वर॒ मिल जाए भ्रौर वह सुखी रहे । 
वह तारा वी रक्षा के लिए श्रातुर रहता है, श्रपने आप को बहुत कुछ शान्त 
रखता है और परिस्थितियों के श्रभुसार मुडने का भरपूर प्रयत्त करता है । 
फ़िर भी प्रमंगत निराशा के फलस्वरूप उसमे दुर्बलता श्राता स्वाभाविक है। 
वह ससार से विर:त हो उठता है! सनन्‍्यास ग्रहणा करने की सोचता है। 
गम्भीर तरस्थ दांश निक की भाँति बुन्देलो के खयारो के विरुद्ध पडयत्त्र की' 
श्रानोचता करता है और उस कार्य मे नुन्देलों से पूर्णतया भ्रसहंयोग करता 
है । वह सोवता है--ख़जराहो था | न रहा । कलिजर हुम्ना। चला गया । 
महोवा ने जम लिया। वह भी मर गया । कुण्डार ने सिर उठाया। उसका 
परतप्तो दलन होगा । कैसा घटना चक्र है | कैसा अ्रनित्य ससार है । भागे वह 
सोचता हे--कुण्डार की सहिमा खगारों मे नहीं है। उसकी महिमा का 
मन्दिर तारा है, यदि तारा चिरसु्ती रही, तो कुण्डार "मर है ।'* दिवाकर 
के जीवनवृत्त की एकमात्र केन्द्र, उसकी प्राणप्यारी तारा है । 











दिवाकर की दा्शनिकता को बुन्देले उन्मत्तता तथा श्रपने लिए घोर 
घातक समझ कर उसे तलपरे में बन्द्र कर जाते हैं। दिवाकर की. प्रणाय- 
साधना पूर्ण होती है । तारा श्राकर उसे तलघरे से निकालती है । विवाकर 
उससे कहता है-- वर्णाश्रग हमारी देहो के सयोग का निषेध कर सकता हे । 
परत्तु श्रात्माओं के सयोग का निपेध नहीं कर सकता । यही हमारा सयोग है । 
हम लोग योग-साधन करंगे।3 वर्मा जी के मत मे उन दोनों का इतना 
सम्बन्ध ही उस युग में सम्भव था | ९ दिवाकर स्वामिभक्त, वीर तथा छुप्नाछूत 
भ्रथवा जाति पतिगत भेदभाव से ग्रस्त है। उसकी भावनायें तथा कल्पनायें 
कोमल है, ज्लियो ज॑सी । 
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४ वर्मा जी अपने एक पन्न मे लिखते है--“जात-पाँत वाले सवाल पर 
ऋरपने ठीक ही लिखा है। परन्तु यदि मै दिवाकर श्रौर तारा का ब्याह करा 
देता तो फिर बात श्रवास्तविक (अभ्रनरियलिस्टिक) हो जाती । लाख़ी श्ौर 


मु १ है है ७ 
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दिवाकर विलक्षण चरित्र का है। वह गतिशील हे गौर जीवन मे कल्पित 
आरादर्श की मोर भुका हुआ्ना । परिस्थितियों से प्रभावित होना उसका स्वभाव 
है किन्तु भ्रन्त मे वुन्देतो का विरोध और तारा के साथ पलायन कर स्वय 
परिस्थितियो का निर्माण भी करता हे । 


कु जर्रासह (बिराटा की पद्मिनी) बीस-इक्कीस वर्ष का सुरूर बलशाती 
परुवा है। वह राजा नायकसिह का दासीपुत्र होने के कारण राजकुमार के पद 
का अधिकारी नही है| उसे राजसिहासन की प्राप्ति की बहुत आशा न थी । 
उसका ससार में कोई न था | राजा का स्नेह भी उसके पागवपन में लीन 
ही गया था | कु जर के हृदय मे जीवन की श्राकाक्षाओं के प्रति उदासीनता, 
शिथिलता श्र भाग्यवादिता घर कर जाती है। उससे सुन रखा थाफ़ि 
ससार में भाग्य का पाँसा पलटते विलम्ब नहीं लगता। सुश्रवसर-प्राप्ति की 
यही आशा उसकी एकमात्र जीवन-प्रवलम्ब कही जा सकती है । कुमुद कुजर 
के सने जीवन मे एक अनोखा आ्राकर्षण बन कर आती है । कुजर उससे अपना 
सब कुछ केच्द्रित कर देता है । श्रपनी प्रेयसी के श्रास पाक्ष सडराते रहने में 
ही उसके जीवन के लक्ष्य की इतिथी है । वह कुमुद से श्रपना निश्चय प्रकट 





अ्रठल का तो करा ही दिया | लेकिन थोधन श्रौर उसके साभयों को नहीं 
रुचा । मेने प्रवृत्ति को श्रोर इज़ित कर दिया है और पाठकों कौ सहलुभुति 
इस प्रकार के ब्याह के साथ कर दी है। एक दित्त जब वकालत करता था, 
भॉर्स! के सिविल जज के यहाँ एक श्रपील की बहस करने गया। नये 
ही श्राये थे । बोले, श्रापका गढ़. कुडार बहुत पसरूद श्राया । मैने कहा, 
“धन्यवाद ४ 

परन्तु दिवाकर श्रौर तारा की कहानी से साफ जाहिर होता है कि श्राप 
अ्रन्तर्जातीय विवाह के पक्षपाती है ४' 

हुं तो।' 

'बया उस युग मे ऐसर सम्भव था ?! 

अ्रसम्भव भी नहीं था ।' 

ब्याह कर देते तो बहुत श्रवरता ॥* 

'किसी को अच्छा भी लगता ।' 

खेर, श्पील की बहस करिये। आपने जिस परिस्थिति तक ४न दोनो 
को पहुंचा दिया, वही क्‍या कंस हे । यह वार्तालाप घुझे लगभग ज्यो का 
व्यो श्राज तक याद है। सिविल जज पहाडोी क्ाह्मण थे, हिन्दी प्रेमी और 
तैसे सुधारवादी । “- पन्नू, तिथि ६।१२४५० 


आर *ै 4 छ न 


किक कर नरमी रीना कली जम एक अर नयी: कक जी जी जी जी जीक, 


करता हे--आरापकी शभ्राज्ञा का पालन करना ही धर्म, कर्तव्य, भौर सर्वस्य 
है । यदि इन चरणों की कृपा वनी रहे, तो म॑ ससार मर को एकत्र सामर्थ्य को 
तुच्छ त॒ण के क्षमान समभ्रू ,--- ? कुमुंद देवी के श्रवतार के रूप से प्रचलित 
होने के कारण क जर के प्रंम के साथ. उसकी श्रद्धा की पात्र बन जाती 
हे । कूजर प्र यसी, कमुद का भक्त है। श्रपनी देवी के चरणो मे मस्तक 
अ्रपित कर पेने की एक मात्र साध कुजर के हृदय मे रह गई है | प्रणय-साधना 
में कृुजरसिहू, दिवाकर (गढ़ कुण्डार) का विकसित रूप हे । दोनों वीर, साहसी, 
हृदय मे पीडा सजोये हुए सहृदय प्री हैँ। प्रयसी को पूज्य और अपने 
ग्रापको पुजारी के रूप मे देखना उन्हें भला लगता है। ये भावुक, रसिक 
भ्रौर उद्योगी' होते हुए भी पलायनवाद की कोक मे हूं। अपने प्रिय के पास 
सिमट श्राना चाहते है, जीवन संघर्ष भे जुभना उन्हे रुचता नहीं। प्रिय के 
लिए उनके प्राण तक प्रस्तुत हूं भ्र्यवा किसी से क्या लेना ? देवी कंमुद् 
कूजर के जीवन पथ की प्रदर्शिका, अब तारा हे। वह उससे कहता है-- 
'परन्तु--परल्तु प्रायका शुभ दशन-मात्र भेरी उस सम्पूर्ण कहानी मे एक बडी 
भारी माग प्रदशक ज्योति हैं। वह समय मेरी अधेरी रात के प्रवसान की 
उपा है । केवत उसी प्रकाश के सहारे में ससार मे चलता फिरतां हू ।* 
कु जरसिह में शौय हे किन्तु उसको भ्रतिभावुकता मार्ग की बाधा है| वह 
जीवन से निराश है, प्र यसी के मोहक रवप्नों मे डबकर ससार की कटठुता की 
ओर से भ्ाख मू द लेता है । साथ ही भश्रनिश्चितता उसकी कार्यप्रणाली की 
मौलिक दुर्ब गता है । सिद्वहस्त राजनीतिज्ञ जनांदत शर्मा कु जर के विषय मे 
कहता हे उनकी और से मुझे बहुन कम खटका है | किसी भी बात पर 
बहुत दिन जमे रहता उतके रवभाव में नहीं है।! ? कुजर दलीपनगर के 
राज्य की पुनर्भ्राप्ति के लिए प्रयत्नशील होता है किन्तु राजा तायकाॉसिह की 
मृत्यु के समय अपनी शिविलता और ग्रनिद्िचितता के कारण देवीसिह के हाथ 
मे राजसत्ता वती जाने देना है । बाउुकता के कारण अतीमर्दावन तथा रानी 
की सहायता से हाथ थो वंठता है | देवीसिंह के विरुद्ध युद्ध में अपनी सहा- 
यता के लिए गढ़पतियो को एकत्न करने का प्रयत्त करता है किन्तु शीकत्र ही, 
प्रयोजन पर आहूढ करने वाली निरत्तर लगन उसका साथ छोड देती हे। 
जिस समय देवीसिंट कुछ सेनिकों सहित रात्रि से बिराटा श्राता है कु जर 
तुरुत कुछ भी निश्चित न कर पाते के कारण उसका बाल बॉका नहीं कर 
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पाता । देवीसिंह अछूता भाग निकलता हे । कु जर के अ्रन्त का कारण भी 
उसकी श्रनिश्चयव्ृत्ति बनतो है । जिस समय उसका देवीसिंह से खज्ज-इन्द्र 
होता है वह एकाग्र चित्त होकर नहीं लड पाता | उप्तकी दृष्टि बेतवा की 
लहरो मे जल समाधि लेने जाती कुमुद पर एकाएक पडती हूं । हाथ शिविल 
हो गया । हाँफने-हॉफते कहता हे--प्रलय हुआ चाहती हे ।/ और दूसरे 
ही क्षण देवीविह की तलवार के भरपूर हाथ से उसका सिर धड से कठकर 
अलग जा पछ्ता है । 


शमी अभी पिजी पर करती कम का रकम पम पैन ल्‍रीओलीकम-पिका ९४ कर जन मन ला ६. जारी सजी २ हमत करा जीती जानी नी बनी की नका करण 





कु जरसिह गम्भीर विचारक हे । वह परम्पराश्ो के श्रन्धानुकरण मे 
विश्वास नही रखता । बिराटा के दाँगी अपनी रक्षा की श्राशा सर्वया त्याग 
कर जोहर करते है श्ौर भ्रपती स्त्रियो, बालकों को इससे पूर्व स्वयं भृत्यु की 
भेंट करने का प्रस्ताव रखते हे | कु जरसिह स्वर्ग में सवके एक साथ मिलन 
की इस काव्यात्मक कल्पना का विरोध करता हे । वह कहता हे---यदि 
हमारा यही सिद्धात है, तो हमे कभी न मरने का ही उपाय सोचना चाहिए 
प्रौर जब हमारे सामने हमारे प्रिययन समास हो जाय, तब हमे मरना 
चाहिए । जब रण क्षेत्र मे सैनिक जाता है, तब क्या वह यह सब सोच-विचार 
लेकर जाता है ” चनो, हम सब मरने के लिये बढ । एक-एक प्राण का मूल्य 
सौ-सौ प्राण ले भ्रौर भ्रपने बात-बच्चो को परमात्मा के भरोसे छोडें । उनके 


लिये हमे इसलिए भी डरना नहीं चाहिए कि हमारे विरोधियों में श्रनेक हिंदू 
भी है ।' ! 


कु जरसिंह उपन्यास का नायक हे | उसका चरित्र विलक्षण है। राज- 
नीतिक दॉवपेचो के प्रति उदांसीनता, प्रयसी के प्रति समर्पण की भावना, 
पलायनवादिता तथा विचारकता भादि गुण उसके व्यक्तित्व को श्रनोखा बना 
देते है । कुजर के चरित्र मे गतिशीलता अधिक नही हे । वह प्रारम्भ से 
लेकर श्रत्त तक दुर्बल सकत्पी और भाग्यवादी बत्ता रहता है | हाँ, कुमुद का 
प्रशय उसके जीवन में एक घटता है । इस घटना से कु जर के स्थिर जीवन 
में भ्राज्ा, निराशा श्ौर प्राणोत्सर्ग की भावना की लहरे उठती हैं। उपन्यास 
मे उसका चरित्र-निर्वाह स्वाभाविक है । वह जिन चारित्रिक विशेषताश्रो सहित 
उपन्यास में पदाप॑ण करता है वे भ्रस्त तक उसके व्यक्तित्व के भूल में रहती 
है । कु जर के व्यक्तित्व का उन्‍्मीलन शने शत होता है | उसका चित्रण 
नाटकीय विधि से हुआ है । वह अ्रपत्ती दुर्बलताओों के कारण कथा से नवीन 
परिस्थितियाँ उत्पन्न करता है । 
2 मल 
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हंढ अचल और रसिक सुधाकर 


अचल (श्रचल मेरा कोई ) स्वस्थ, सुरुप होनहार युवक है। विद्वान, 
कलाकार, विचारक तया स्वभाव से गम्भीर ठै । उसके मस्तिष्क तथा हृदय 
तत्वों मे मस्तिप्फ प्रधान हो गया है । श्रचल की तकंबुद्धि उसकी भावुकता 
तया झारीरिक माँगो को दावे रखती हे । निशा पति-वरण की हृष्ठि से श्रचल 
तथा दिवाक़र की तुलना करते समय अभ्रचल के विषय भे सोचती हे--अचन 
में ठडक ज्यादा हे, चपलता कम | मानसिक बल है श्रोर शारीरिक पल भी' 
हे, परन्तु क्या इन दोनां बलो का समन्वय भी हूँ ” नहीं है। दिमाग अविक 
है, शरीर कम है ।--+' 
ग्रचल प्रणाय व्यापार में भावुक प्रेमी नहीं वरत्‌ विचारक, आलोचक 
ग्रथवा मनोवेज्ञानिक की भाँति बरतता है | क्त्ती उसके पास सगीत की शिक्षा 
प्राप्त करने के लिए प्राय श्राती हे | कुश्ती के प्रति उसके हृदय में श्राकपंण 
जाग उठता है | वह उसे अपना बना लेता चाहता है श्रौर दोनो के वैवाहिक 
वनन्‍्वन में बंध जाने की कत्पता भी करता है किन्तु साधारण प्रणयी की भाँति 
प्रम को अ्रभिव्यक्ति दे देते का पक्षपाती नहीं है। उसके मस्तिष्क मे भ्रपनी 
महत्याका क्षाये तबा लोकलाज श्रादि के विचार श्रा' ढकराते हे। वह दो वर्ष 
तक क॒न्ती के प्रति अपने प्रेम को मस्तिष्क के कसी कोने से दबा कर रख 
छोड़ने का भमिशचय करता है। अ्रपने नाम के श्रतुरूप श्रडिग, 
६ढ, बीर शोर स्थिर बचा रहना चाहता है। उसके हुदय-सागर 
में प्रेम का ज्वार नहीं श्राता, उसकी बुद्धि श्रपता एक 
सुयोजित मार्ग निश्चित करती है, साध-साधकर, सभाल-सभाल कर, प्रेम 
करता रहूगा, हृदय की गरिनी-गिनाई गतियो को राई रत्ती तोले हुये वासना 
प्रसुतो को, रेशम की पोटली में गॉठ वंगा कर बॉधघे हुये कामना-परिमल को, 
श्रीर मुट्ठी में कद की हुई लालसा-सुगन्धि को, धोडा-योडा करके कुन्ती पर 
न्योयावर करता रहूँगा ।* एक दिन गाते समय कुती एकाएक रो पडती हे 
श्रौर भ्रचल का प्र म-प्रवाह बॉप तोड कर फूट पडता हे | बह हृदय के उद्गारो' 
को प्रकट कर बंठता है कितु भाषा पर बुद्धिवादी की छाप रहती हे'। कुन्ती 
के टोकने पर कहता हे-- इसमे श्रसयम कहाँ है ” श्रथवा शायद योडा सा 
है । मुभको यह बात भ्राज से बरस डेढ़ बरस पीछे कहनी चाहिये थी । परतु 
श्राज मत की किसी स्वय-सक्रिय जिया द्वारा जीभ से फिसल पडी । इस क्रिया 
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को मनोविज्ञान मे कहते है--क्या कहते है “--झौटों इरोटिक । नहीं यह 
तो शरीर के अगो की क्रिया का नाम है भ्रच्छा खैर ) मैं वचन देता हूँ कुन्ती' 
कि इस बरस डेढ़ बरस के भीतर श्रागे कभी नहीं कहूँगा | केवल आ्राज के 
क्षण भ्रपवाद रूप है। कुन्ती, मैं तुमसे प्रंम करता हूँ। तुम मेरे जीवन की 
प्राण हो---! कुन्ती द्वारा उसकी सुधाकर से सगाई हो जाते का समाचार 
पा श्रचल क्षण भर के लिए दुबल पड जाता हे। श्रचेत होकर लडखइझाता 
हुआ गिर पडता है। क्षुन्ती अपने प्रिय अचल की ऐसी ग्रवस्था देख हिल 
उठती है ओर सुधाकर से सगाई का सम्वस्ध तोड देसे का निद्चय सुनाती 
है । इसी बीच श्रचल भ्रपनी भ्रचलता पुन प्राप्त कर लेता हे । बह लोकलाण 
टूटने तथा मित्र-द्रोह के आरोप से सु रक्षित रहने के लिए सृुधाकर तथा कुन्ती 
के मांग से हुट जाने का निशचय करता है। कुन्ती से वचन ले लेता है कि 
सुधाकर से विवाह कर सुखी रहेगी । उसका विश्वास है मन को जैसा वनाश्रो, 
बन सकता हे । कुल्ती को अतमेत्त के नियत्रणा और अ्रनुद्यासत करने पर बल 
देता है। श्पत्ता सकत्प सूमाता है--'में तुम दोनो को सूखी देखकर सुखी 
रहुँगा । अचल अपनी कोमल भावनाश्री को कठोरतापूर्वक मसल देता हे । 
कु ती का सूधाकर से विवाह हो जाता हे । 

कुस्ती का दाम्पत्य जीवत सफल नही रहता । वह स्वय असतुष्ट है भ्रोर 
दूसरी शोर एकाकी श्रचल की मनोवेदना को देखकर उससे रहा नहीं जाता । 
वह अचल से आग्रह करके उसका विवाह निद्या से करा देती है । अचल 
विधवा-विवाह का पक्षपाती है, भौर कुन्ती की वात भी नहीं टालना चाहता। 
विवाह सहज ही हो जाता है । श्रचल-निशा का वेबाहिक जीवन सफल, सतोष- 
मय रहता है। भ्रचल गृह-कलह के उन्मूलन का भेद जानता है। वैवाहिक 
जीवन में सयम, संतुलन तथा परस्पर सद्भावना की आवश्यकता की व्याख्या 
वह निशा से इत शब्दों में करत! है--देखों, ऐसे--देहू की माँग को पूरा 
करने के लिये झ्रारम्भ मे प्यार वुलार की कडी लगा दीं, फिर हुभ्ना कुपच । 
या देह की माँग का पभ्रारभ से ही निरोध कर उठे । विद्रोह प्रंम की उपासना 
मे--जों भाग्य से कुछ कम संभव है। बस स्रह-कलह छिडी । देह की माँगो 
का श्रौर उन माँगो के निग्रह का समन्वय ही उस अनबन को असभव बना 
सकता है| साथ ही एक दूसरे का विश्वास भ्रौर रतगत कमजोरियो की 
परस्पर माफी के लिये सबल हृदय को शक्ति । * 

ग्रवल उपन्यास का नायक है। अ्रपती निराली स्थिरता, गभीरता के 
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कारण विलक्षण चरित्र का बन जाता है | दुर्बलता के कुझ क्षणों को छोडकर 
वह प्रारम्भ से श्रन्त तक 'श्रचल' रहता है। कुन्ती के प्रति भ्राकृष्ट होता हे 
किन्तु कामनाझो को हृदय में सुलाये रखता हे । कुत्ती के समक्ष प्रेम प्रकट 
करता है किन्तु सुधाकर से उसकी सगाई की सूचना पा तत्क्षण गन्तव्य दिशा 
को बदल देता है। यही नहीं, बाद में कुन्ती के ग्राग्रह पर निश्ञा से विवाह 
कर सतुष्ट ग्ृहस्थ जीवन व्यतीत करता है। कुन्ती के प्रति सभी लालसाश्रों 
को क्षण भर मे त्याग देने तथा कुन्ती के तन्िक श्राग्रह पर निशा से विवाह 
कर लेने की घटनाएं श्रचल के चरित्र को श्रस्वाभाविक बता देती हैँ । वहु 
यहा उपन्यासकार के हाथ की कठपुतली सी बन जाता है । श्रवल का व्यक्तित्व 
उपन्यास के कुछ ही पृष्ठी मे स्पष्ट हो जाता हे। उसका चित्रण प्राय परोक्ष 
रीति में हुआ है। भ्रचल की श्रचलता--भावनाओं से न डिगने तथा कतंव्य पर 
आहरूढ रहने की प्रवृत्ति---कथा को दो मुख्य मोड देती हे, कुन्ती-सुधाकर तथा 
अचल-निशा का विवाह | पहला विवाह झसतुलित, भ्रसफल वैवाहिक जीवन क्षया 
दूसरा सतुप्ट, सयमित ग्रहस्थी की भाकी प्रस्तुत करता है | इस प्रकार अ्रचल 
उपन्यास की कया का विधायक पात्र है। परिस्थितियों से प्रभावित हो वह 
अपना जीवन-मार्ग निश्चित करता है भौर शभ्रपन्ती प्रबल भ्रचलता से परि- 
स्थितियों को नवीन मोड देता है । 
सुधाकर (भ्रचल मेरा कोई ' ) में अचल से मौलिक भिन्नता है । वह तक 
की प्रपेक्षा इच्छाओं से श्रधिक निर्देशित होता है । उसे गभीरता, स्थिरता नहीं 
दशोखी, नित-नयायन्न, चचलता श्रौर रस चाहिए। जारीरिक तुष्टि ही उसका 
लक्ष्य है । मिद्या श्रचल से तुलना करते समय उसके विषय मे सोचती है-- 
सुधाकर चचल हुं। शरीर शौर दिमाग ,दिमाग भी हे, परन्तु शरीर 
अधिक |! 
सुधाकर किसी श्रपूर्व, नवीस रहस्थात्मक सौन्दर्य या 'रोमास' की खोज 
में हे | वह श्रपनी जीवनसगिनी के रूप में पृव परिचिता कुन्ती तथा निशा 
दोनो में से किसी को भी ग्रहण करने की नही सोचता । बिल्कुल साफ स्लेट 
पर लिखना उसके मन को शच्छा लगता है। अपने जीवन के लिए उसे कुछ 
अधिक तीज सामग्री अपेक्षित है। इस दोनो में निशा के भोलेपन की' श्रपेक्षा 
कुत्ती का सौदर्य उसे श्रधिक श्राकर्षक लगता हे, क्रुत्ती' में उत्तेजना है भौर 
प्र रणा । कुत्ती के णोख दृत्य मे व्यात चपलता उसे कुछ शखरती है किन्तु 
यदि श्रचल को इस प्रकार की स्वतत्नता सह्य है तो सुधाकर उससे दो कदम 
भ्रागे रहने का दावा करता है । सुधाकर कुन्ती से विवाहु करमे का निश्चय 
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कर लेने पर भ्रचल से भ्रपनती “रोमास-खोज' की चर्चा करता हे--में पहत 
सोचा करता था कि व्याह श्रनजानी जगह भे करना चाहिये । उसमे कुछ 
रोमास मिलेगा, परन्तु रयाल बदल गया। कुन्ती तो पूरी समूची रोमास है । 
अनजाने स्थान मे रोमास तलाझ करने की जरूरत नही रही । सोचा वहीं 
मिल गया।” वह कुन्ती को श्रद्धांगिनी, जीवनसमिती, धर्मपत्नी के रूप मे 
नही देखता वरन््‌ पिपासा-पूति या मनबहलाव का सावन समझता है | उसे केवल 
रोमास चाहिए | रोमास मिलता है शोखी, चपलता तथा रग बिरगेपन में । 
नारी में इस वेविव्य तथा स्वच्छन्दता को पाने के लिए सुधाकर नारी-स्वातत्य 
का भारी पक्षपाती है। चृत्य-लीला में रगमच पर हावभाव प्रदर्भित करती 
कोर अपने उभरे हुए अगों को और भी उभार देती हुई सुन्दरी युवतियों को 
निरसना, परखना उसे बहुत भाता हे किन्तु पुरुष-सुलभ ईर्ष्या से ग्रस्त 
होते के कारण अपनी पत्नी के सावजनिक मच पर ऐसे प्रदर्शन का विरोधी हे । 
सुधाकर में लोबुपता हे, ईर्प्या हैं और है स्त्री-स्वतत्रता वाले नारे के प्रति भ्रनु« 
भवहीन युवकोी जैसा उत्साह । वह अचल के समक्ष तत्सम्बन्धी विचार प्रकट 
करता है---'मै' स्नियो की स्वाधीनता का कट्टर पक्षपाती हू, परन्तु रगमच पर 
अ्रपन्ती पत्ती या होने वाली पत्नी के नृत्य हाव-भाव, चुचरू की छमाछम 
इत्यादि का पक्षपाती तो नही हूँ ।* कुल्ती से विवाह पक्का होने पर वह 
अ्रचल' से कहता हे--व्यवहार मे भे उसको इतनी आजादी दू गा कि सिद्धान्त 
सात सा जाय । 

'समूचे रोमास--कुन्ती को पत्नी रूप में प्राप्त कर लेने पर रसिक सुवा- 
कर के जीवन मे उमगो तथा देहिक प्यार की बाढ़ श्रां जाती है। वह 
वैवाहिक जीवन भे स्वतियत्रण, सयम तथा संतुलन के महत्व को नही जानता, 
सौन्दर्य का मूल सयम तथा स्वास्थ्य मे नहीं वरत्‌ सजावट में समभता है । 
दे शने कुन्ती के तृत्यदर्शन मे सुधाकर को उतना उल्लास न रहा। उसे 
नित्य सध्या के उपरान्त चाहिए थी वही सजावट, श्ज्जार का कोई नया दृश्य, 
रीक का कोई नया पहलू, मन को कोई नया आकर्षण | परतु इन नये-तये 
पहलुओं, रीफो श्रौर करबटो मे वासना को तृप्त करने के लिए ताजगी न 
रही । लू की तीखी लपठों में फूलों का सुहावनापन लुप्त हो गया, वे सुर्कानि 
लगे। कुन्ती जीवन के इस अभाव को लक्ष्य कर लेती है भौर सादगी पर 
बल देती है । कितु सुधाकर को बविंदवास है--सजावट में सौदर्य खिल उठता 
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है । सादगी मे भी रहता है, पर मुक्रकोी सजावट त्ोो नज्ञा सा ही दे देती है । 
उसे श्रश्लीलता भी भाती हैं क्योकि, 'लोग भिन्नता चाहते है। एकरसता मे 
फीकापन भा जाता हे । कला तो वह हे जो सदा ताजा भजा देती रहे । ' 
केला की तांजगी का रहस्य उसके स्थायित्व तथा द्रष्टा की एकाग्रचित्तता 
मे हैं इस रहस्य को सुधाकर नहीं समझता । वह सस्ती मादकता को सौदर्य 
समभे बैठा है । मादकता, श्रश्नीलता के नयेपत्त की भी एक सीमा है | फिर 
वह सब पुराता-सा लगता है, नितान्‍्त नीरस | घिसा-पिटा । सुधाकर तथा 
कुन्ती का प्रमज्वार शान्‍त हो जाता है शौर जीवन-तल में रह जाती है 
बेचेनी, खीज, प्रभाव, ईर्ष्या तथा परस्पर शनवन की दलदल जैसी भ्रवसूखी 
कीचड | कुन्ती पुत श्रचल से सम्पर्क बढाती है। सुधाकर घर के भ्रनमने 
वातावरण से बचता हे | वह मादकता के श्रभाव, कुन्ती के स्वतत्र घूमने- 
फिरने, लोगो की ट्प्पिणियो तथा ग्रहक्लह से ऊंब उठता है। उसका र्ली- 
स्वतत्रता का तथाकथित ६€ष्टिकोश वास्तविकता से टकराकर अपने रूप में 
शा जाता है । ऊपर की मुलम्मेसाजी ऋड जाने पर अ्रन्दर का खुरदरा, बेतुका 
ढाँचा बाहर भाँकने लगता है। उदार” सुधाकर क्ुन्ती को नियत्रश में लाने 
की चिता में पड जाता है। किन्तु स्थिति काफी गभीर हो चुकी है, कुन्ती 
पर नियत्रशु स्थापित नहीं हो पाता वरतन्‌ प्रतिक्रियास्वकूप उसकी उद्धतता 
प्रचह्तर रूप पकड॒ती है। वह॒ प्राय भ्रचल के पास बैठकर समय व्यतीत 
करती है। व्यवित सुधाकर के चित्त में क्षोभ का ज्वार उठता है, 'मैंने किस विपत्ति 
के साथ अपना व्याहु किया । उसमे प्रतिल्निया होती है, अ्रपन्ी पत्नी का ही 
शासन न कर पाया तो धिक्कार है। भ्रनशान करके वह ॒कृच्ती को नियत्रित 
करना चाहता हे, 'म॑ स्त्रियों की स्वतन्नता का अव भी वसा पक्षपाती हूँ । परतु 
उसकी एक सीमा हे ।' कुच्ती ढारया स्वृतत्रता की परिभाषा या सीमा पूछे जाने 
पर सुधाकर की पुरुष-सुलभ शासक-प्रवृत्ति उद्ारता का चौगा फेक कह उठती' 
है--मुभको नहीं मालूम, पर म॑ यह चाहता हूँ कि मेरे साथ रहकर या मेरी 
श्रभुमति से चाहे जो कुछ करो, मेरी मर्जी के खिलाफ कुछ मत करो ।/* 
सुधाकर की लोलुपता, भ्रस्थिस्ता तथा सत्री-स्वतनता संबंधी भ्रधकचरी 
नीति ही उसके तथा कृन्ती, दोनो के वैवाहिक जीवन के नाश का कारण 
बनाती है। 

सुवाकर नई रोशनी से प्रभावित श्रनुभवहांत, भ्रधकचरे दुस्साहसी युवक 
वेग का प्रतिनिधि है। उसका चरित्र स्वाध्ाविक श्रौर गतिशील है | वह अभ्रपनी 
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दृबलता के फलस्वरूप कद्ु श्रनुभवों से कुछ सीझता भौर स्थिति को सुवारने 
के लिये यथासाध्य प्रयत्न भी करता है | उसका चित्रण प्राय परोक्ष विधि से 
हुश्ना है । 


निराश प्र मी चम्पत 


चम्पत ( सोना ) बीस-बाईस वर्ष का छरहरे शरीर का युवा है । गाँव 
के खुले वातावरण में खेत-खलिहान मे बेषडक मिलने-जुलने वाले चम्पत श्रौर 
सोना एक दूसरे के प्रति श्राकृष्ट हो जाते है । सोना इस श्राकपण को भागे 
दिन होने वाली घटनाओ्रों में से एक समभती हे कितु यह अ्पनापन, यह प्र॑ म॑ 
चम्पत के जीवन का एक मात्र लक्ष्य बन चला हे । वह एकान्त में सोना पर 
प्रंम प्रकट करते हुए वैवाहिक जीवन के काल्पनिक महलो की चर्चा छेडता है । 
उसका विश्वास हे कि तब सारा जीवन गांते-गाते बीतेगा | सोना का विवाह 
राजा धुरन्वर से हो जाने पर चम्पत के स्वप्निल महल चूर-चूर हो जाते है! 
सोता की विदा के उपरात उसके हृदय में श्राग लग जाती हे। रोने के 
लिए एकात दूढता है क्तु. एकात पाकर रो नही पाता । गाना चाहता हैं, गा 
नही पाता। भाकुलता उसे दग्ध किए जा रही है। गाँव के बाहर दूर तालाब 
के वध पर भ्रकेले मे, अधेरे भे सोना के साथ गाये फाग को बहुधा गाया करता 
है | खेती-पाती से विमुख खोया सा, गाँव वालो की हृष्टि मे पागल जेसा | 


सोना के खोए हुए हार को हँट कर सौपने के बहाने उससे भेट करने की 
आकाक्षा चम्पत के हृदय में है कितु उद्योग में ग्रसफलता और शअ्रपम्रात 
पाकर वह घोर निराशा मे उन्मत्त जेसा हो जाता है । केश मुडवा लेता है । 
धोती की जगह लगोटी । गेरए बच्च धारण कर लेता है। मेले से उख्नडी हुई 
सोना की रावटी की धूल श्रौर ककडो के चक्कर काटता हैं। उनमे कुछ देखता 
है, हूं ढता हे । चपत के श्रन्तरतम में भ्रम है कि सोना उसे भ्रब भी चाहती हैं । 
सोना से किसी न किसी प्रकार भेटकर प्रेमसूत्र पुन स्थापित कर लेने की 
एकमात्र कामना चम्पत के हुदय मे है। लालसा श्रौर निराशा चम्पत के 
मस्तिष्क मे श्रनासख्ती विक्रृति उत्पन्न कर देती हैं। वह सोना की बहिन रूपा 
पर डोरे डालता हैँ । अत मे सोना द्वारा ठुकराये जाने पर भी रट लगाता 
रहता है---प्यारी, मेरी प्यारी । एक बार तो कुछ कह दो ।' 

चम्पत अत्यधिक भावुक हे । प्रेम ही उसका बम है । सोना की शोर से 
प्रम का भ्रम उसे बना रहता है। उपन्यासकार ने उसे रथान-स्थान पर पात्रों 
द्वारा लफगा, उच्छू कहलाया है| रूपा पर डोरे डालते दिखाकर उसे पतित 
भी चित्रित क्या है। अपमान तथा निराशा के फलस्वरूप उसके नीचता पर 
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उतर भ्राने की मस्तिष्क की विफृति दी सज्ञा देता ही उचित होगा। चम्पतत 
का बरित प्रेम की श्रपूृवं लगन की दृष्टि से विलक्षण है। उसमे गति- 
शीलता है। 


स्मृतिलोप का एक प्रयोग-दलीपसिह 


'कचनार' के नायक दलीपसिंह पर स्पृति-लोप सम्बन्धी एक प्रयोग है! 
स्मरण-वाक्ति का लोप श्रौर उसकी पुनप्रीसि की घटना वैज्ञानिक, मनोवैज्ञा- 
तिक तथा कथाकार के लिए रीचक प्मस्या है । वर्मा जी एक सुप्रसिद्ध डाक्टर 
से इस विषय पर विचार विमर्श कर इन निष्कर्षों पर झ्राते है--विष के प्रभाव 
से मनुष्य की स्पृति का लोप सम्भव नही है, यदि स्मृति लुप्त हो भी जाए तो 
ऐसी द्या मे उसकी पुनर्भ्राप्ति नितान्त श्रसम्भव हे । स्मृति-लोप तथा उसकी 
प्राप्ति की यह क्रिया मस्तिष्क की ग्रन्थि विशेष मे चोट लग जाने पर सम्भव 
है । मस्तिष्क मे घातक चोट लगने पर मनुष्य बेतनां-पाप्ति के पर्वात्‌ पहले 
की' घटनायें भूल जाएगा । दुबंल मस्तिष्क भविष्य में भी घटताग को थोडे 
समय तक ही स्मरण रत पाएगा। वह व्यक्ति बालक की भाँति क्षण-क्षण पर 
विस्मृति का शिकार होगा । क्रमश स्मरणा-शक्ति बढेगी। वह पिछली बातो 
को भूल कर हाल की घटनाशों को स्मरण करने मे सफल होगा । तदापरान्त 
उप्तका स्मृत्ति-क्षेत्र बृहत्तर होता जाएगा। सयोगवद्य यदि मस्तिष्क के उसी 
भाग पर पुत चोट लगे तो हटी' हुई गन्थि का सही स्थान पर श्रा बैठना 
सस्भव है। ऐसी दशा से उस व्यक्ति की स्मरण-शफ्ति जाग्रत्‌ हो उठेगी | उसे 
पहली चोट लगने से पूर्व का स्वृति-सून पुन प्राप्त हो जायगा। भ्रविष्य से भी 
उसकी स्मरए-शक्ति साधारण, रवाभाविक गति से कार्य करेगी । ' भ्रब प्रदत 
उठता है कि उसे पहली तथा दूसरी चोट के मध्यकाल की घटनाओं का स्मरण 
रहेगा श्रथवा महीं । इस दिल्ला मे वर्मा जी मे रवय निशय दिया है कि दूसरी 
चोट के बाद उस व्यक्ति की स्मरण-शक्ति पूर्णतया सुन्ारु रूप से कार्य करने 
लगेगी । उसके मस्तिप्क कोश से पहली चोट से पूर्व, उसके बाद तथा टूसरी 
चोट के बाद की सभी धटनाये सचित होगी। दूसरी खोट के फलस्वरूप 
मस्तिप्फ-प्रत्थि के सही स्थान को पुत्र प्राप्त कर लेने पर व्यक्ति भे किसी 
प्रकार की भ्रस्वाभाविकता नहीं रह जाएगी । 

थामोती का राजा दलीर्पासह सागर की सेना से टयकर ले विजय प्राप्त 
कर लोटते समय भार में घोड़े से सिर के बल गिर पडता हे। मस्तिष्क की 
किसी कोमल ग्रन्यि भे श्राघात रामने तथा उसके मृत स्थान से हट जाने के 
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फलस्वरूप वह स्मरण॒-शक्ति खो बैठता है। उप्ण श्रोपवियों के प्रभाव से 
मृतप्राय हो जाता है। उसे मरा हुआ समझ कर लोग दाहकम के लिए वन 
ले जाते है। सयोगवश वह महन्त श्रचलपुरी के हाथ लगता हे भश्रौर उसकी 
रक्षा होती है। भुस्साइयो के साथ रहकर सुमन्‍्तपुरी (दलीपसिंह) क्षण-क्षण 
में घटनाओं को विस्मृत करता है। दशरने शने उसका स्मृति-क्षेत्र अढ्ता है कितु 
चोट से पूवंं. की कोई भी घटता उसे स्मरण नहीं भ्राती। तत्पदचात्‌ 
गुर्साइयों के साथ धामोनी पर श्राक़्ममण करते समय सिर के बल जा गिरने 
पर कुछ काल तक बेसुब रहने के उपरान्त दलीपसिंह सम्पूर्ण स्मृतिसूत्र पुन 
प्राप्त कर लेता है । मस्तिष्क-ग्रन्वि के मूल स्थान से हटने श्रौर उसके पुन 
वही भ्रा बैठने की घटना दलीपसिंह के जीवन मे एक श्रनोखे स्वप्न की भाँति 
कौध कर लुप्त हो जाती है । 





दलीपसिह बीस इक्कीस वर्ष का हृष्ट-पुष्ट युवक है। उसके चरित्र में 
विकास है प्रारम्भ मे वह सहजकोपी क्र और कामुक है किन्तु परिस्थितियों 
में पडकर भ्नेक कष्ट सहन करने के उपरान्त सुबरता हे ॥ उससे दया, सहत- 
शीलता श्रोर पुनीत प्रेम के लक्षण उदित होते है। बर्बरप्राय निष्टुर, कामुक 
ईर्ष्यलु दलीपसिह सुसस्कृत, सहृदय दतीपरसिह बन जाता है । 

दलीपसिंह स्वभाव से बीर है, सहजकोपी और कामुक | पत्ती, कलावती 
तक उसकी उम्र प्रकृति से भय खाती है । दोतो का स्वभाव सुहागरात' को 
भी मेल नही खा पाता । डरू द्वारा सोनेशाह के बच की सूचना पाकर दलीप- 
सिंह स्वनियन्त्रण पो बैठता है| डरू के हाथ न लगने पर उसके भसिरपराध 
छोटे भाई बेजनाथ के ही ठुकडे कर डालता है। वह कचनार को श्रपनी 
वासतापूर्ति का लक्ष्य बनाना चाहता है। उसे मुट्ठी मे करना चाहता है 
किन्तु कचनार के हृढ, प्रवल व्यक्तित्व के समक्ष ठिठक कर रह जाता है। 
दलीपरसिह के व्यक्तित्व मे कुछ सद्गुण बीजरूप में छिपे रहते है, कचनार को 
कामपिपासा का साधन बनाना चाहते समय हृदय के किसी कोने में उसके प्रति 
प्रेम का तत्व भी सजोये रहता है) वह वैराग्य के प्रति पृववे से ही श्राक्ृष्ट 
था । महन्त अचलपुरी से प्रथम भेट मे सनन्‍्यास के प्रति रुचि प्रकट करता है। 
प्वामोन्ी निवासियों द्वारा परित्यक्त होने के पश्चात्‌ गरुसाँशयों के श्राश्रय मे 
महन्त भ्रचलपुरी और कचनार की सत्सगित प्राप्त कर दलीपसिंह के सदगुण 
पल्‍लवित हो उठते हे । मस्तिष्क भे दोनों भ्रवस्थाओ की स्मृति बनी रहने के 
कारण भ्रन्त मे उसे भ्रपने जीवन का तुलनात्मक निरीक्षण कर सनन्‍्तुलित होने 
का अवसर मिलता हे | वह वैजनाथ के वधकर्म पर परचाताप प्रकट करता 
है--शकर ने भेरे प्राण पर पीड़न के लिए नहीं बचाए है । महन्त प्रचलपुरी 
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क्षुब्ध हो डरू को प्राण दण्ड देना चाहता है झिन्तु दलीपसिह प्राणों की बाजी 
तगा कर उसकी रक्षा कर शअ्रपने पूर्व कर्मों का प्रायश्चित्त करता हे । यही 
नही, मानसिंह तथा कलावती श्रादि को भी क्षमा कर देता है । कचतार के पति 
उसकी कामुकता पुनीत प्रणय में परिवर्तित हो जाती है। वह उसके लिए 
सोलह श्रानों पुज्य है । 


आदश शासक- मानसिह 


'मृगनयनी' का नायक राजा मानसिह युवावरथा के शागे जा जुका है । 
अ्रधिक अवस्था होने के कारण उसका विवेकी, भिर्नान्त्रत तथा गम्भीर होना 
स्वाभाविक हूं। शरीर की पुष्टता उसके श्रम्मप्रिय स्पभाव की परिचायफ है 
श्रौर सहज मुस्कराने वाले हो5 सहृदयता के प्रतीक । 

वह उत्साही शासक है । उसे भाक्रमणाकारियों से राज्य की रक्षा करने 
तथा निर्माणकार्य भे भारी रुचि है । शारीरिक श्रम को महत्व देता है | श्रम 
ही उसका मनोरजन, श्रम ही श्रवकाश है। कहता है-'जीवन में कायक 
काम ही सब कुछ है । एक काम से मन उचठे तो बुसरा करने लगे। मैंतो 
ग्रवकाश इसी को कहता हूँ !! उसके व्यक्तित्व में परिश्रम तथा कलाप्रभ 
का अपूर्व मिश्रण है । वीणा-बादत प्राय विजय जगम से सुनता हैं। गायक 
येजू तथा उसकी शिप्या कला का वेतन अपने चिट्ठे में से बाँधने की श्राज्ञा 
देते हुए मन्‍्गी से कहता है--राज्य है काहे के लिए। प्रजापातन, कला की 
रक्षा भर बढोतरी के ही लिए म ? प्रजा प्रौर कला, दोनो के लिए हमे 
अपने प्राण दे देने के लिए तैयार रहता चाहिए । इन दोतो की रक्षा का ही 
तो दूसरा ताम धर्म का पालत हे ।* वीणा, संगीत के भ्रतिरिक्त शिल्पकला में 
तो उसके प्राण बसते है । उसका यह कला प्रम कभी-कभी एकागी हो जाता 
है । वह राज्य पर चढ श्रांये तुके शत़ुत्ओो को कुछ धन देकर शान्ति स्थापित 
रखने की सोचता है ताकि भवन-निर्माण भ्ादि का कार्य निर्बाध गति से चल 
सके, सगीत में नये प्राण फुके जाए तथा चित्रकारी, साहित्य इत्यादि पूरी 
ऊचाई प्राप्त कर सके किन्तु मृगतयती झपने पत्ति मे कलाप्र म॑ के भ्रतिरेक के 
फलस्वरूप आगन्तुक प्रमाद तथा पलायतवाद को लक्ष्य कर लेती है | वह 
उसकी दुब॒लता की झालोचना कर उसे राजा के सर्वप्रथम कतंव्य, देशरक्षा के' 
लिए प्ररित करती है । कला तया' कर्तव्य के समन्वय का मृगनयनी द्वारा 

श्रोजस्वी सन्देश प्राप्त कर मानसिह गदगद हो बोल उठता है--सचमुच्र, श्रव 
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मुककों अपने भीतर बहुत बल प्रतीत हो रहा है। विलक्षण और प्रचण्ड । 
शचु को सोना चाँदी दे-दिवाकर टाल देने की बात मैने श्रपने मन से विल- 
कुरा निकाल दी । सचमुच वह कला कया जो कतंब्य को लगडा करदे, और, 
श्रौर वहु कतंव्य भी क्या जो कला का श्रज्ध-मय हो जाते दे ?” कला तथा 
कर्तेब्य का समन्वय उसके महाद॒ व्यक्तित्व का मूलमन्त्र है। उतरती अवस्था 
में भी वह अ्रपने आप में कार्य करने की श्रपूर्व क्षमता और अ्रदम्य उत्साह का 
अनुभव करता है ! उसका मत है, 'काम करने वाला मरने से कुछ घटे पहले 
ही बुड़ढा होता है ।' 

मानसिह स्वभाव से रसिक है। तत्कालीन राजाओं भे प्रचलित्त वह 
विवाह प्रथा का स्वय भी भागी है । मृूगनयनी के सौदय तथा शौय से अ्राक्ृष्ट 
ही उसे श्रफ्ती श्राठवी पत्नी के रूप मे ग्रहण कर लेता हे | पहवी पत्नी सुमन- 
मोहिनी के व्यग्यों तथा पड़यन्त्रों को उसे बैंपूवक सहन करना पडता है । वह 
मन ही मन स्वीकार करता है कि एक स्त्री का शासन पुरुष के लिए कठिन है, 
ग्राठ तो श्राठ ग्वालियर राज्यी की समस्या के समान है। अत वह विनय, 
शील गौर मृदुलता से काम ले व्यग्य, गाली, क्ृक्ति हस कर सहतने में 
अपना कत्याण सममता है। मानसिह विचारक है, उसके हृष्टिकोण मे सन्तु- 
लत है । जातिगत भेदभाव-जन्य सकीर्णाता का विरोधी हे । सम्प्रवाय सम्बन्धी 
मतभेद श्रौर शास््रार्थ उसे नही भाते | उसका धम केवल कतंव्य---कर्म--है । 
वैष्णव तथा शव मत के दो प्रतिदृन्द्रयो का समाधांव करते हुए श्रपना मत 
प्रकट करता है--ये बैठे ठाले के वाकयुद्ध व्यर्थ है। कम मुख्य हे। जो 
इससे बचना चाहते है, वे ही दाये-बाये की पगडडियाँ हूं ढते है । * 

सानसिंह का चरित्र विलक्षण है। कला और कतंव्य के मध्य सनन्‍्तुलित 
ऐसे शासक कम होते है| वह कला मात्र में मस्त रहने वालों श्रववा सासारिक 
भऋभाटो में ही बिषे कलाविहीन जनी के लिए श्रच्छा माग-दर्शक है। उसमे 
गतिशीलता हे । पहले कला की भ्रोर अविक झुका हुआ है फिर मृगतयती की 
प्रेरणा पाकर शने शने कला करंव्य के मध्य स्थिर हो जाता हैं। उसके 
चरित्र-चित्रण में प्रत्यक्ष रीति का प्राय प्रयोग हा है । उपन्यास- 
कार ने अपने विवेचन मे उसे महात्र व्यक्ति के रूप में प्रारम्भ से चित्रित 
करने का प्रयत्त किया है। फलस्वरूप पाठक को मानसिह का चरित्र 
कुछ भरस्वाभाविक, अपने ऊपर थोपा हुओ सता, जान पडता है, पाठक मार्नासह 
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के व्यक्तित्व से पूर्णतया तादात्म्य स्थापित नहीं कर पाता। मानसिह्‌ के 
विभिन्न गुणो को प्रकाश में लाने के लिए विभिन्न परिस्थितियों की सृष्टि की 
गई है। वह एक भ्रादर्श पात्र के रूप में दीख पडता हे--जीवन के स्वाभाविक 
साधारण धरातल से उठा हुम्ना। पाठक से उसकी दूरी का यही मुख्य 
कारण है। 


आर आन 





तीन खल पात्र [अ] स्वार्थी, धूर्त भुजबल 


भुज्बल ( कु डली चक्र ) तेईस चौबीस वर्ष का चढती' भ्रवस्था का युवक 
है, पवार्थी श्रौर धूर्त-प्रकृति । पहुली घटना ही उसकी स्वार्थपरायणाता का 
परिचय देती है । वह किसी राहगीर की कमर से गिरे हुए रुपये को बिना 
किसी सकोच के उठा कर जेब में डाल लेता है । उसका मत है, 'सरकारी 
सडक पर पडी हुईं सम्पत्ति पर किसी' का इजारा नहीं होता । जिसको मिल 
जाय, उसकी होती है । " 

ललित की बहिन रतन से विवाह हो जाने पर उसकी धूर्तता प्रबल हो 
उठती है । वह अ्रपनी पहली, मृत, पत्नी की छोटी बहिन सुन्दरी पूना को भी 
झपनी कामपिपासा का लक्ष्य बनाना चाहता है। पूना के योग्य वर न मिलने 
का मिथ्या प्रचार तथा बूढे जमीदार शिवलाल द्वारा उससे बलपूर्वक विवाह कर 
तेने की श्राशका फैलाकर पूता से स्वय के विवाह का पड़यत्र रचता है। साथ 
ही शिवलाल को पूना से विवाह करा देने का झाँसा दे कर उससे रुपया ऐ ठता 
है । ललित को शिवलाल की जमीदारी खरीदने के लिये तैयार कर निज 
के लाभ की योजता बनाता है | भुजबल की पूता से बलात विवाह करने की 
योजना, भ्रजित तथा ललित के भव्य मे थ्रा जाने के कारण भ्रसफल रहती हे । 
भ्रजित पूना को दूर ले जाता है । पूना की खोज में तत्पर भुजवल जिस समय 
ललित को एकाएक देखता श्रौर उसके व्यग्य-बाणों का लक्ष्य बनता हे, सुधबुध 
खोकर गिर पडता है । 

भुजबल स्थिर चरित्र का पात्र है | वह प्रारम्भ से लेकर श्रन्त तक एक 
दिशा में अग्रसर होता रहता है । उसका पूना से विवाह करते समय ललित की 
श्रोर से रक्षा का प्रबन्ध न करना तथा ललित का सामना होने पर श्रचेत हो 
जाना भअस्वाभाविक हे । ऐसे घुर्त व्यक्ति का भेद खुलते समय किसी प्रकार 
की प्रतिक्रिया न कर श्रचेत होकर पड रहुना, श्राइव्यंजनक है । मानो भुजबल 
रज़्मच से एकाएक घसीट लिया गया हो। भुजबल खलवर्ग का पात्र है । उसका 
चित्रण प्राय प्रत्यक्ष विधि से हुआ है । 


'सरिननावान-+-+-+-+-_-_-_-> जार 
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[ व | अहस्मत्य तवलबिहारी 
नवलविहारी (प्रत्यागत) चढती भ्रवस्था का हट्टा-फट्टा व्यक्ति है | भ्राँखी 
में प्रभुता और चेहरे पर मुस्कराहट खेच[ करती है । जो कुछ उसने देखा-यसुना 
है उसे उसमे कट्टर विश्वास हे । उसने लगभग सभी बातो को मापने के माप- 
दण्ड बना लिए है। इस मापदण्ड पर सरे न उतरने वाले व्यक्ति उसकी दृष्टि 
में 'नास्तिक' है। सम्माज मे श्रादर मिलने के कारण नवलबिहारी की कट्टरता 
पर श्रह्म्मन्यता की भारी छाप है। वह मलाबार में बलपुवक विधर्मी किये 
गये हिंन्दुश्नो के विषय मे निश्चित मत प्रकट करता है--और क्या होगा ? 
वे हिन्दुओं के किस काम के रहे ? उनके भाग्य मे यही बंद होगा !! ? उसके 
कीश में पतितों के लिए सहानुभूति और क्षमा के शब्द नहीं है। त्रस्त जनों 
को उनके भाग्य पर छोड देना उसका सिद्धान्त है। वह परिस्थितियों से 
समभौता करता नही जानता--पुरातन प्रमी है । आवतंबादी है, जागृति के 
इस युग में भी मनुष्य से कृतित्व का दायित्व शौर सारी महत्ता छीन कर 
काजचक्र के हाथ सौप देता हे-- कलियुग के श्रन्त में प्रलय होने पर जब फिर 
सृष्टि वी रचना होगी तव सब संसार भें फिर वर्माश्चवम का पश्राविर्भाव होगा । 
पुत्त वही सतयुग, तर ता, दपर और कलियुग का चक़ चलेगा । इसलिए, मेरी तो 
थ्र॒व धारणा यह है कि चाहे भ्रन्त मे एक ही हिन्दू क्यो न बचे परत्तु हो वह 
नितानत पवित्र शौर शुद्ध । * 
नवलबिहारी की कट्ट रता मे सिद्वान्त पर जमे रहने की बात नही है जैसे 
बोधन मिश्र ( मृगनयती ) अपने सही या गयात सिद्धान्तों पर भ्रद्म रहता हूँ 
श्रौर उन्ही के लिये प्राणो का त्याग कर देता है । नवचलबिहारी की कद्टरता 
केवल अभ्रपती थांक जमाना जानती है, धाक को न मानने वाले व्यक्ति को 
तीचा दिखाना उसका परस लक्ष्य है। उसके विलक्षण स्वर पर मगल रामायण 
सभा में हँस पडा था, वह नवलबिहारी की दृष्टि मे चिर शत्रु हो जांता है। 
मंगल के मलावार से मुसलमान बन कर लौटने के समाचार पर नवलबिहारी 
को खेद या सहानुभूति के स्थान पर भ्रनमोखा हप होता हे । वह शत्रु को चंगुल 
में भ्राया जान कर घाते करने के लिए तत्पर हो जाता है । मग़ल' के प्रायश्चित्त 
के फलस्वरूप उसके हिद्धर्म मे प्रत्यागमन में यथासाब्य रोडे श्रटकाता है । इधर 
भगल के प्रायद्चित्त वी क्रिया पूरी होती है और उधर नतलबिहारी सभी 
जातियो की सभा बुला कर मगल के परिवार का बहिप्कार का प्रस्ताव स्वीकृत 
कराता है। सभी जातिवालो के बालक मगल के प्रायब्चित्त-मोज भे भोजव 
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कर लेते है। भ्रपने बालकों के भोज में सम्मिलित हो जाने के कारण सभी 
जाति वाले समस्या के समाधान के लिए श्राकुल हो उठते है किन्तु हठी 
नवलबिहारी के पास एक ही उत्तर या, 'भ्रसम्भव । उसकी दुष्टता समाज को 
उसके विरुद्ध प्रतिक्रिया के' लिए बाध्य कर देती है । अन्त मे एक श्रन्‍्य सभा 
कर के लोग मगल का बहिष्कार समाप्त कर देते है। मगल नवलबिहारी के 
मन्दिर में प्रवेश कर चरणामृत लेना चाहता है । नमलबिहारी विरोध भे 
प्रसफग रहने पर चिढ कर मगल और उसके साथियों पर दगा करने का 
दावा दायर कर देता है | मगल के मदिर में बलात्‌ प्रवेश को सबकी दृष्टि में 
तीच कर्म ठहराने के लिए भाँति-भाँति के चमत्कारपूर्ण समाचार फैलाने की 
धुन में देवमूति का सिर के बल खडा हुआ भी दिखाता है । इस दु्घेटना को 
लोग दंवी कार्य न मान कर तवलविहारी की करतूत स्वीकार करते हे । 
नवलबिहारी समाज के रोष का भाजन है, उसे पचायत के न्याय की व्यवस्था 
में दोषी ठहराया जाता है। भ्रभिमाव, कट्टरता तथा दुष्टता की अन्त से पराजय 
होती है । 

नवलबिहारी समाज के 'ठेकेदारो' का प्रतीक हैं। उसके चरित्र मे स्थिरता 
हैं प्रारम्भ से लेकर अत तक एक दिशा मे चलता है। अपनी श्रहम्मन्यता 
की तुष्टि के लिए एक के बाद दूसरा श्रपराव करता है । उसका चित्रण 
प्रत्यक्ष तथा शअ्रप्रत्यक्ष दोनों विधियों से हुआ है । वहु कथा को बढाता है और 
पाठकों के मस्तिप्क पर अ्रपने हठी चरित्र की छाप छोड जाता है। 


[| से | कुटिलमति रामदयाल 


रामदयान (बिराटा की पदुमिनी) शेक्सपियर के सुप्रसिद्द नाटक 
'ग्रॉयेलो' के शठ पात्र इग्रायो की भाँति कुटिल है । जिस प्रकार इम्रागों को 
किसी तन किसी प्रकार का पड़यत्र रबने तथा लोगो मे परस्पर सदेह भ्रौर 
वमनस्य उत्पन्न करने में श्रानद भ्राता हे ठीक वैश्ती ही पृर्तता, कॉइयाँपन 
रामदयाल के जीवन के अग बन गये हूं। किसी भी कार्य को बिना घूतता के 
करना उसके लिए कठिन है । वह अपने व्यवहार, वाकपद्रुता तथा श्रन्य जनों 
की मनोव॑ज्ञानिक पकड करने में इश्रागों की भाँति शिद्धहस्त है । 


रामदयाल राजा तायकसिह का मुंह-लगा विश्वासपात्र श्रतुचर है। 
अनुचित साधनों द्वारा राजा की वासनांपति की सामग्री छुटाने मे उसकी धु्तता 
का पूरा उपयोग होता है| युद्धकाल में बिराठा में स्थित देवीसिह की' वार्दत्ता 
पत्नी गोमती की देवीसिह के प्रति उत्सुकता को भाँप कर उसका बिश्वास प्राप्त 
कर लेता है । गोमती भपने भावी पति के राजा हो जाने के समाचार को प्रात 











की विस मम सद  क 
कर अनेक रगीन कत्पनाश्रो में डूबी हुई है । रामदयाल चतुरतापूर्वक फठी- 
सच्ची बाते गढ़ कर गोमती के स्वप्नो की रगीनी को श्रौर भी गहरा कर देता 
है । गोमती की कामनाओ, ग्राकाक्षाओं, अ्भिलापांश्ों की ज्वाला प्रचड़तर हो 
उठती है | रामदबात उसकी हृदयाग्लि को उऊसा कर उसके समीय पहुँचने 
का भरसक प्रयत्न करता हे । श्रौर ससार मे उसका, संबसे अधिक कृपायात 
होने का गौरव प्राप्म करके ही चैन लेता हे | बिराठा मे रामदयाल की यूतता 
गगन रूप धारण कर लेती हे ।वह कुमुद और कुजरसिह के पारस्परिक 
सम्नन्य पर सच्देह कर उनके विरुद्व प्रचार से रत हो जाता है। इस विपय मे 
गोमती से भविष्यवाणी करता है--केवल इतना बतलाएं देता हू कि जहाँ 
कु जरसिह जायेगे वही कुमुद जायेगी ।' वह कुमुद के सबनाश के लिए स्वत्त 
कंटिवद्ध रहता है । उसका कुटिल स्पभाव बिना किसी कारण के अलीमर्दात 
हारा कुंमुद का अपहरण कराने की योजना में रत रहता हे | सब लोग कुमुद 
की भ्रलीमर्दान के पजे से रक्षा करमे के लिए सबस्व होम करने के लिए 
तत्पर रहते है । दूसरी श्रोर रामदयाल की दुष्ट प्रकृति अ्रल्ीमर्दान को इस 
दिशा से उत्तेञज्ञित और प्रेरित करने तथा सहायता देते मे लगी रहती है । 
रामदयाल व्यवहारपट्रुता तथा वाकचातुय मे वेजोड है । उसकी तुरन्त - 
बुद्धि केश्रनेक ज्वलन्त उदाहरण उपन्यास मे मिलते है। उसके राजा देवीसिह 
के विरुद्ध अलीमर्दात को छोटी रानी का राखीबन्द भाई बनाने, गोमती को 
भुलावा देकर उसका श्रभिन्न विश्वासपात्र बनने, विरोधों होते हुए भी बिराटा 
में भ्रत्यन्त निश्चिन्ततापूर्वक रहने तथा गोमती को कौशलपूर्वक श्लीमर्दान की 
छावनी में ला रखने की घटतायें रामदयाल के बेजोड व्यवहारकौशल की 
साक्षी हैं। वार्तालाप मे सथम और चातुर्य की दृष्टि से वह श्रपता सानी नहीं 
रखता । कु जरसिह उससे क्षुब्ध हो उठता हें किन्तु कु जर्रासह की डाट-फटकार 
से तनिक भी विचलित न होकर श्रदम्य भाव से अपने पड्यन्त्रो मे रत रहता 
है । वह भत्संना, धमकी को अ्रविर्चालत रहकर सहज ही भ्रोढ लेता है । 
देवीसिह द्वारा रात्रि मे बिराटा के मन्दिर मे पहचान लिए जाने पर तनिक 
नहीं सकपकाता। गोमती के प्रश्न को भव्य में ला परिस्थिति को उलका 
कर साफ बच जाता है। रामदयाल का श्रन्त भी इसी ढज्ज से होता है | वह 
लोचनसिह की पकड में झाने पर अपने आप को युद्ध से श्रसम्बद्ध तय! किसी 
की खोज में तत्पर बताता है । लोचनसिह उसे लात मार कर कहता है, 'जों 
जन्म भर किया है, वही किया कर नीच । और रामदयाल बेतवा की वार में 
सद्य के लिए लुप्त हो जाता है । 
गोमती के प्रति प्रशय की भावना रामदयाल के एकरस जीवन मे मोड़ 
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देने वाली महाबु घटना के रूप में श्राती हे । गोमती को देखते ही उसके हृदय 
के किसी कोने में आाकपण उत्पन्न हो छुप्चाप पलने लगता है। उसे 
प्रणयी हृदयो के मूक मामिक व्यापार का भ्रासावारण ज्ञान है। गोमती 
से कुमुद तथा कुजर की गतिविधि के सम्बन्ध में पूछताओउं करते समय इस 
रसानुभूति का अ्रपूर्व परिचय देता है | वहु प्रणयी हृदयो के परस्पर श्रादान- 
प्रदान की इन दाब्दों में व्याख्या करता हे 'एक पक्ष तो यहु समभता है कि 
में प्यार करते करते खपा जा रहा हूँ और दूसरा मेरी बात भी नहीं पूछता । 
उधर दूसरा पक्ष कदाचितु यह सोचता हे कि मैं करू तो क्या केरू ? हृदय 
का दान देने को जो यह उतारू हे, सो वास्तव मे ऐसा ही हे या नहीं ? यदि 
ऐसा ही है तो मै श्रपन्रे हुदय का दान किस भाँति कहू। अच्त में कदाचितृ 
यह मिश्चय होता है कि हृदय का गुप्त दान करू--कोई न जाने, यहाँ 
तक कि लेने वाले से भी यह दान छिपा रहे ।! गोमती को सुरक्षित स्थान 
में पहुँचाने के बहाने वह उसे बिराठा से भ्रल्लीमर्दान की छावनी में ले जाता 
है । मार्ग मे स्पप्ट शब्दों मे उसके समक्ष भ्रपना हृदय खोल कर रख देता हे ! 
उसने गोपती का विश्वास श्रौर स्नेह प्राप्त करने के लिए स्वाभावानुसार कपंट 
का श्राक्नय लिया था| प्रणु॒य-व्यापार को भी पड्यन्त्र का रूप दे दिया था कितु 
उस हृदयस्पर्शी बेला भे उसके हृदयाकाश से कपट के बादल छेँट गये शौर 
रामदयाल के सद्भाव किरणों की भांति फुट पडे। वह उस क्षण भ्रपने श्राप 
को बदला हुआ पाता है । प्रण॒य उसे कुछ कर डालने के लिए प्रेरित करता 
है । गोमती से कपित कठ से कह उठता है--मै श्रपने को जैसा इस समय 
पा रहा हूँ वैसा कभी न पाया था । मै बडी स्वच्छता के साथ श्रपने जीवन क। 
विताऊँगा । जो कुछ मैने किया है, उसे भ्रूल जाऊगा श्रोर तुम्हारे योग्य 
बनूगा । तुम मुझे श्रवसर दोगी ”' 





रामदयाल का चरित्र विलक्षण है। उसके व्यक्तित्व मे अनेक विरोबी भणो 
का सामजस्यथ है । प्रवल होते हुए भी वह गतिशील हे । प्रणय के कारण उसमे 
भारी परिवर्तन भ्राता है। उसका चित्रण स्वाभाविक और रोचक बस 
पडा है । रामदयाल को परोक्ष विधि से प्रस्तुत किया गया है। वह श्पने काय 
तथा दूसरों की आलोचना के द्वारा स्पष्ट होता है। उपन्यासकार ने अलग से' 
उसके विपय में कुछ कहने का भ्रवसर नही भाने दिया है। रामदयाल उपन्यास 
में विशेष महत्व रखता है। वह छोटी रानी के विद्रोह का श्राधारस्तम्भ है । 
प्रलीमर्दान तथा छोटी रानी के मध्य सम्पर्क स्थापित कराता है। गोमती के 
जीवन को उसके द्वारा दिशा प्राप्त होती है । ओर रामदयाल का सबसे महत्व- 
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पूर्ण कार्य है अलीमर्दात को कुमुद्द के प्रति श्राकृष्ट कर कुमुद पर विपत्तियों का 
पहाड ढाना । 


अवकचरा दाशनिक-ललितसेन 


ललितसेन (कुडली चक्र) अवकचरा दाशनिक है । योरोपीय तथा 
भारतीय दर्शन-शास्त्रों के विश्वुद्धल भ्रस्त-व्यस्त श्रध्ययन के कारण उप्तकों 
विचारधारा उलभक गयी है । विचारधारा की इस उलकन और अपरिपावता 
के कारण ललित सनकी जैसा जान पडता है। वह निर्वंल्-दुर्बेल व्यक्ति का 
प्रस्तित्व समाज के लिए हानिकारक समभता है। दुर्वल-निर्वल सड़े-गले व्यर्वितया 
के पृर्णतया नाश के लिए एक कासुत की श्रावश्यकता श्रनुभव करता है । 
दुबलो को प्राश्रय देने वाली सस्याश्रों अस्पतालों, श्रवाथालबो, बनिताश्रमी 
की विशेष श्रावश्यकता उसके मत के श्रनुसार नही है । इन ससस्‍्थाओं से कप्ट 
की वृद्धि हुई है, समाज की निर्बलता कम नहीं हुई । मिबल को उसकी निर्बलता 
का बोध करा कर उसका नाक्ष करना बह न्‍्यूयसगत भासता हे | कवि और 
भिक्षुक उसके लिए समान हूं, ससार दोनों को एक दिंते ग्रस लेगा । उसके 
सिद्धान्त सासारिक यवाथ की दक्कर से भ्रछूते है । उपन्यास के अन्त में जब 
वह मैजिस्ट्रंट की श्रदालत से अजित के विदुद्ध दायर किया हुआ मुकदमा 
उठाने जाता है मैणिस्ट्रेट द्वारा श्रपमानित होते पर उसके मुख से स्वत 
निकल पडता है--प्रबल का आतक निर्बल पर स्वाभाविक हैं । एके क्षण बाद 
उस का अ्रभिमान कह उठता हँ--निर्बल प्रबल हो सकते है, और होगे। भौर 
एक दिल यह सारी ऐठ खाक मे मिल जाएंगी।' ईस्त प्रकार ललित की 
उलभी हुई दार्शनिकता श्रधूरी और व्यवहारिंक ज्ञान से हीन हे । 

ललित स्वभाव से सहसा-प्रवर्ती है । एकाएक सनक में आकर श्रप्नत्याशित 
काय कर बैठता है | श्रपती बहिन रतन के लिए अनजाने विधुर भ्रुजबल को वर 
स्प में तुरन्त स्वीकार कर लेता है। श्रपत्ता विवाहू न करने का हृढ निश्चय 
बहु प्राय प्रकट करता रहता है किन्तु एक वार सुन्दरी पूना के दर्शन करने पर 
उससे विवाह करने १र उतारू हो जाता है । भ्रजित पर रतन के प्रति श्राकर्षण 
का सन्‍्देह कर उसे अपमानित कर घर से निकाल देता है । उसके बिरुद्ध 
मुकदमा भी दायर कर देता है | भ्ुजबल की नीचता देखकर अपने किए पर 
पइचाताप तथा अजित के प्रति सद्भाव तुरच्त प्रकद करता है । 

ललित विलक्षण चरित्र का पात्र है । उसकी यह बविलक्षणता उसे सनकी 
बना देती है । उसके चरित्र का विकास भी स्वाभाविक नहीं है । वह भ्रपने 
भमर्बल के नाश' वाले सिंद्ात को अन्त में एक धक्का-सा खा कर बदलता है। 
हा 


क_ नी ल्‍मी७तत..+ -+ >> न... 4... 3... 








१ कुंडली चक--प१० २५८ 


- १६६९ - 
मै परम कम अत कर अल लकीक कक कर कुकी 

धनप्राप्ति के लोभ में नाई धनीराम के यहाँ पोषित ब्राह्मण कन्या जानकों से 
सम्पत का सम्बन्ध करता है | सुज़लाल की मृत्यु की सूचना पा उत्तका पूर्व॑- 
विरोधी होते हुए भी उसकी सम्पत्ति दावे द्वारा हडपने का दुृष्प्रथत्व करता है, 
धुखलाल की अ्रसहाया विधवा प्रुत्नी पर तनिक दया नहीं करता । स््री-विक्नय 
सम्बन्धी पड़्यन्न खुल जाने पर सम्पत सुधरता है किन्तु सिल्लारीलाल पर इस 
दुर्घटना का प्रभाव नही पडता । 





उसमे निष्ठुरता परले सिरे की है। जानकी-प्म्पत के विवाह के श्रतसर 
पर ही वह धनी राम से भविष्य में सम्पन्ध-विच्छेद की घोषणा करने से नहीं 
चूकता | विवाह मे नन्दराम नाई की कन्यायपक्ष वालो से मारपीद हो जाते 
पर भिखारी ननन्‍्दराम को धनीराम के विरुद्ध उभारता और तत्सबजी 
मुकदमे में धनीराम का विरोब करता है। विवाह में आरागातीत बनप्राष्ति 
न होने पर पुतवधृ जानकी को प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष ताने देता रहता है! 


भिखारी स्थिर चरित्र का पात्र हे। उसमे प्रारम्भ से लेकर अन्त तक 
कोई परिवर्तन नही भ्राता , खुखलाल के पुनर्जीवित होने के समाचार को प्राप्त 
कर और उसकी सम्पत्ति हुडपने के प्रयास मे मुह को खाने पर भिखारी मे 
सुधार का लक्षण नहीं दीख पडता । उसे पशचाताप नही होता वरन्‌ रवायहानि 
के कारण ठेस लगती है | उसका चरित्र वर्गगत है । ऐसे कट्टर स्वरार्थी और 
निष्ठुर लोग समाज मे प्राय मिलते है । 


उहृण्ड नन्दराम 


नन्‍्दराम (संगम) उद्द ड, प्रतिहिसी तथा हठी प्रकृति का है। प्रन्त में 
अ्रपनी हिसा पर पश्चाताप कर दण्ड का भागी बन पूर्वकर्मा का प्रायद्िचित्त 
करता है। वह सम्पत के विवाह में श्रपने उह ड कट्ठु परिहास के फलस्वरूप 
लडकी वाले से तनाव उत्पन्न करता है। प्रत्युत्तर मे परिहास सहने की शक्ति 
उसमे नही हे । रायता परोसने वाले के सक्रिय परिहास के प्रत्युत्तर भे उसे 
पीट कर स्थिति को घराती तथा बरात्तियों के मध्य मारपीट तथा श्रापसी 
भगडे का रूप दे देता है । स्वयं पिट जाने पर सहनशक्ति का परिचय नहीं 
देता, प्रतिशोव चुकाने के विए पुलिस मे रिपोटट करता हैँ । वहाँ भी 
सफलता! न मिलने पर मुकदमा दायर कर सवको अदालत मे ला घसीटता 
हे । वह केवल पीटना जानता हे पिटना नही । कहता है--बाप-दादो की 
डूब जाएगी । भेरे घराने से मुखिया श्रोर जमीदार रहे है । कभी किसी ने मार 
नही खाई । सदा दूसरी को पीठते ही रहे है । में मार नहीं पाया, यह कसम 
जी भे रह गई | इसलिए प्रदालत से जेलखाने की सजा करांऊंगा। वहू मार 
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लगाने से श्रच्छा है ।' ” इसो क्रम मे सुखलाल से बेर बँव जाने पर उसकी 
हत्या कर बैठता है । 


सुखलाल की हत्या करने के पथ्चात्‌ वह पुलिस के भय तथा आझ्रात्म-रलानि 
से प्रताडित हो जगलां में भटकता फिरता है । सुखलाल के जीवित बच जाने 
के समाचार से उप्तकी आत्मजलानि और पश्चाताप चरम पर जा पइुचते हैं । 
वह मजिस्ट्रेट के घर पर अपराध स्वीकार कर जेल की' कद या प्रायश्चित 
का भागी बनता हे । 

तत्दराम का चरित्र प्रबल है किन्तु वह श्रत्त मे बदलता है । उस में गति- 
शीलता है | नच्दराम अपने ब्रियाकलाप से भ्रनेक परिस्थितियों को उत्पन्न कर 
घटनाओं को जन्म देता है । वह असस्क्ृत, हओे, श्रभिमानी पुरुषा के वर्ग का 
प्रतीक कहा जा सकता हैं। 








बॉस ध्ा। 


वर्मा जी के नारी पात्र 


वर्मा जी के उपन्यार्सों मे नारी पात्र प्रबल श्रौर प्रवान हैं । वर्माजी की 
अपने भ्रादर्श नारी पात्रों के विषय मे एक धारणा है, ख्लरी के भौतिक सौदर्य 
भ्रौर बाह्य श्राकर्षण तक वह सीमित नहीं रह जाते, उसमे देवी गुणों को 
देखना उन्हें भला लगता है । नारी के बाह्य सौदर्य और लावण्य के परे उसमे 
निहित श्रान्तरिक तेज की खोज तया उसके बाह्य भौर श्रान्तरिक गुणों में 
सामजस्य स्थापित करता उनका लक्ष्य रहता हे । उनकी यह नारी पुरुष से 
कही ऊंची है | उनकी दृष्टि मे पुरुष शक्ति हे तो नारी उसकी संचालक 
प्ररणा । प्रारभ के उपमस्यार्सों मे सारी विषयक उसकी धारणा पश्रधिक 
कत्पतामय तथा रोमाटिक रही है । वह प्रंयसी के रूप मे श्राती हे, प्रेमी के 
जीवन-लक्ष्य की केन्द्र श्रौर उसकी पूजा-अभ्रचना की पावत्त प्रतिमा बनकर । 
तारा (गढ कु डार) तथा कुमुद (बिराटा की पद्मिती) उपन्यासकार* की 
इसी प्रारभिक भ्रधवृत्ति की देन है। श्रगले उपन्यासों मे लेखक की प्रौढ धारणा 
कल्पनाकाश को उडानों से जी भर कर सधर्षमयी इस कठोर धरती पर उतर 
श्राती है। ये नारी पात्र पुरुष पात्रो को प्ररणा ही नहीं देते, ससार के 
सघर्धा मे स्वयं जूकते हुए भ्रपनी शक्ति का भी परिचय देते हैँ । कचनार 
(कचनार ), मृगनयनी तथा ताखी (भूगनयन्ती), रूपा (सोना) और 
गूरवाई (हूटे काटी) ऐसे ही पान हे । लक्ष्मीबाई (लक्ष्मीबाई) तथ। 
अ्रहित्याबाई (अहिल्याबाई) में ये गुण अपने चरम पर दीख पडते ह । 
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वर्मा जी द्वारा चित्रित मारी के कुछ प्रन्य रुप भी यहाँ उल्लेखनीय है। 
ईर्ष्यातु प्रं मिका उजियारी (प्रेम की भेंट ), झ्राकाक्षामयी गोमती (बिराठा 
की पद्मिती ), लालसा की लहरो में भ्रठखेलियाँ करती कुत्ती (अ्रचल भेरा 
कोई ), धन तथा शारीरिक सुख की लोलुपा अजना ( अ्रमर बेल ) तथा 
ककशा रोना ( टूटे कॉटे ) नारी चरित्र के विभिन्न पक्षों पर प्रकाश डानती 
हैं । इन उल्लिखित चरित्रों का सूक्ष्म विश्लेषण वर्मा जी की नारी-चित्रण-कला 
पर यथेष्ट प्रकाश डाल सकेगा । े 
नारी मे देवी तत्व 

तारा (गढ़ कु डार) मे बाह्य सौंदर्य के साथ देवी गुणों का आरोप 
किया गया हे । दैवी तत्व के स्पण से साथारणा नारी तारा का स्वरूप गरिमा- 
मय एवं स्पृद्णीय बन पडा है । उसके विपय मे लिखा है--'त्तारा की शभ्राँखे 
जशान्त, स्थिर, बड़े-बड़े पलकोवाली बडी निमल थी । उन आँखों के किसी कोने 
में छल, कपट या अ्रविश्वास की किचित्‌ छाया भी सही मिल सकती थी। 
शरीर बहुत ोठा श्रौर कोमल या | श्राकृति से ऐसी लगती थी, जैसे देवी हो 
दुर्गा नही, किन्तु ब्रह्ममुहुत की अ्रधिष्ठात्री ऊपा, ऋषियों के होम का श्राशीर्वाद, 
विष्णु के पुजारियों की पूजा |!) इस विवरण में नारी के जझ्ञारीरिक लावष्य से 
पावन प्रभाव उत्पन्न करने मे लेखक की कोमल कत्पना तत्सर है। चित्रण के 
साथ काव्यात्मक उडान-सी है । 

तारा अपने पिता की श्राज्ञानुमार पति-प्राप्ति के लिय शक्तिभरव-पूजन का 
अनुष्ठान करती है ! दिवाकर उसे पूजन के हेतु पुष्प देने झाता है | देवपूजा के 
इस पावन वातावरण में तारा तथा दिवाकर के मध्य पुनीत प्रणय॒ का उदय 
होता है । एक विन पूजन के उपरान्त वारा ने कॉपते हाथो बेले की कलियों 
की एक माला अचल से निकाली श्रौर हाय दिवांकर की भ्रोर बढ़ा दिया। 
आर सामने से हट गई । दिवावर ने अपने दोनों हाथो की श्र जलि मे देवता 
का प्रसाद लेकर आँखों से लगा लिया । बाद म॑ निरीक्षण करने पर उसे ज्ञान 
हुआ कि माला मे चार अक्षर गुये हुए थे-- मेरे देव । दिवाकर को भान हुम्रा 
जैसे उसका शरीर फूल की भाँति हलका हो गया । चारो ओर मान। पुष्प और 
कलियोाँ उद्भूत हो गयी । उसका हृदय-ससार वस गया। माला को वह स्देव 
वस्चो के नीचे गते मे धारण करिए रहता हे । दिवाकर के लिए तारा पृज्य हे । 

हैमवती की रक्षा करते हुए रात्रि मे घायत हो छत से अधकारावृत्त मार्ग 
गे दिवाकर के गिर जाने पर शोरगुल सत तार। यहाँ श्रा पहुँचती है । आहत 


कलमम-नरग--:2:्न्न*करा 
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दिवाकर से भावावेश मे लिपट जाती है | उसे प्रेम के श्रावेश में लोकापवाद 
का भय नही रह जाता है। दिवाकर द्वारा जातिभेद तथा परस्पर मिलाप की 
प्रसभवता की चर्चा करने पर सक्षिप्त सा उत्तर देती है---श्राप मेरे धर्म, मर्म 
ओर देव है क्या पूजा' भी न करने देगे ”') उसमे कोमलता के श्रतिरिक्त हृढता 
श्ौर पौरप के तत्व है । दिवाकर के बु देलो द्वारा तलधरे मे बन्द फिए जाने 
का समाचार पा मुर्काकर निष्क्रिय नही हो जाती । उसमे सात्विक प्रेम से 
उद्‌भरूत प्रिय-रक्षा की' चिन्ता साहुस तथा उत्साह की लहरें उठा रही है। 
बासनामय श्राकाक्षाओ्ों से उत्पन्न सकोच वहाँ कहाँ ” घोड़े पर दवरा पहुच 
दिवाकर को घेत में ला तलघरे से बाहर निकालती है। न जाने उसमे पुरुषों 
जैसा बल भ्ौर साहस कहाँ से श्रा जाता है | उसमे दिवाकर पर स्वयं को 
वार देने की भावना हे । दिवाकर के तवधरे से बाहर भ्रा जाने पर उसने 
हृढता का परिचय दिया । तारा की निर्भकिता, हढता श्रौर स्पष्टठटता उच्छड्ड- 
लता नही, भात्मिक प्र म की सतत साधना की देन है । 
सबेरे सहजेन्द्र अपने सेनिक लेकर देवरा गढी पर श्राया । तलघरे मे 
दिवाकर न था | भीतर कनेर के मुर्काए फूल पड़े थे। तिश्वास त्याग कर 
बोला--पुष्प क्ृष्ठटि करके मनुष्य को कोई देवता श्रपने साथ ले गया ।॥'* उप- 
न्यासकार ने अन्त में भी तारा को देवता के ताम से स्मरण कराया हे । 
नारी था देबी 
कुमुंद (बिराटा की पश्षचिती ) में दुर्गा के श्रवतार का भ्रारोप हे । उसमे 
तारा की अपेक्षा देवी गुणां का समावेश शभ्रविक है | तारा की दिव्यता श्रधि- 
काश में दिवाकर के हादिक संसार तक सीमित थी । कुमुद देवी के रुप से 
प्रचलित है, भक्तजन दूर-दूर से उसके दर्शन के निमित्त आते है । एक श्रोर 
कुमुद साधारण दाँगी ब्राह्मण की कन्या और इसी ससार की, हाड-मॉस की 
बनती कोमल युवती है | साधारण नारी की भाँति श्रबला हे, यहाँ तक कि श्रन्त 
मे उसे श्रपत्ती मर्यादा की रक्षा के लिए बेतवा नदी की लहूर्रा की शरण लेनी 
पडती है । दूसरी श्रोर वह दुर्गा की प्रतिमूर्त है । उसमे देवी की- सी भव्यता 
है | लोग उसे पूजतें हैं| कुमुद के निराले चरित्र में साबारशा नारीत्व श्रौर 
दिव्यता मिलकर ऐसे इडूबते, उत्तराते है कि उन्हें प्रलण करना कठिम हें । 
कु जर्रासह लोचनसिंह के साथ कुमुद के दर्शनाय पालर के मन्दिर में गया। 
उपने रूप, लावण्य श्रौर दिव्यता के उस अतुपम, पावन साक्षात्‌ शवततार को 
देखा । एक बार देखकर फिर उस तेजीमय स्वरूप पर श्राखें उठाई नही गई । 
१, गठे कुडार--7१० ३५४ 
२ बही--पृ० ४९५ 





न १७ 7 कर 





सहेली गोमती भी कुमुद से बराबरी का व्यवहार करने में हिंचकती है । देवी" 
कुमुद का एक वरणान उत्लेसनीय हे ।-- कुमुद चट्टात की टेक पर खडी हो 
गईं । ऐसा जान पडा--मानों कमलो का समूह उपस्थित हो गया हो“-जसे 
प्रकाश पुज खडा कर विया हो । पैरो के पैजनों पर सूर्य की स्वर्ण रेखाएं 
फिसल रही यी । पीली धोती मन्द पवन के धीमे करकोरे से दुर्गा की पताका 
की तरह धीरे-धीरे लहरा रही थी । उन्नत भाल मोतियो की तरह भासमान 
था । बड़े बड़े काले नेत्रो की बरौनियाँ भौहो के पास पहैच गई थी । श्राँखो से 
भरती हुई प्रभा ललाट पर से चढती हुई उस निर्जत स्थात को ग्रालोकित-सां 
करने लगी । श्राधे खुने हुए सिर पर से स्वर्ण को लजाने वाली बालो की एक 
लट गर्दन के पास जरा चचल हो रही थी | उस विस्तृत विशाल जगल श्ौर 
नदी की उस ऊची चट्टान के सिरे पर खडी हुई कुमुद को देखकर कुंजर का 
रोम-रोम कुछ कहने के लिये उत्सुक हुआ । 

थे चट्टान भौर पठारियाँ, वह दुगंम और नीली धार बाली बेतवा, वह 
शात भयावना सुनसान, वह हृदय को चचल कर देने वाली एकार्तता श्र 
चट्टान की टेक पर खडी हुई श्रतुल सौदर्य की यह सरल मूर्ति । 

'कूजर ने मन्त में कहा--'श्रवश्य दवी है ) विश्व को सुन्दर भौर प्र ममय 
बनाने वाली दुर्गा है । * 

मे पक्तियाँ तारा के दैवी रूप-वर्शन का विकसित स्वरूप प्रस्तुत करनी हैँ । 
ऊुमुद स्वय अपने को साधारण नारी समभती है। गोमती से कहती है--- 
'हममें, तुममें वह अश वर्तमान है । जब मतुष्य की देह धारण की है, तब 
उसके गुण-दोष से हम लोग नहीं वच सकते ।* 'कु जरसिह जब श्रद्धा तथा 
प्रेमवण उसके पैर छू लेता है, कुमुद कॉपती श्रावाज में कहती है-- श्राप ऐसा 
कभी न करता । मैं कोई अवतार नही हैँ। साधारण स्त्री हूँ। हाँ, दुर्गा 
माता की सच्चे दिल से पूजा किया करता हूँ । श्राप मुझे श्रवतार न समभे। ? 
उसे दुर्गा मे पूरा पूरा विश्वास है, भय छू भी नहीं गया है। अली मर्दान के 
झ्रान्रमणा से कुमुद की रक्षा के लिए आराशकित कूजर से वह प्रशु-विष्वास प्रकट 
करती हे--दुर्गा के मेप_क्रो को कभी कष्ट नहीं हो सकता ) जेब कभी मनुष्य 
को दु ख होता है, ग्रपने ही भ्रप्त के कारण होता है । यदि मन में अ्रम न रहे 
तो उसे किसी का भय न रहे । ४ 
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प्रथम दशन के अवसर से कमुद तथा कुजर में परम्पर आकर्षण का 
सूत्र बन्च जाता है। बिराटा के मन्दिर मे दोनो की भेट तथा सम्पर्क के फल- 
स्वल्प वह सूत्र प्रणय-डोर का रूप वारण कर लेता है। कुमुद का प्रोत्साह 
का एक वाक्य कुजर के जीवन को सर्फूर््ति से भर देता है | वह श्रयने आप से 
आकाश के लक्षत्र तक तोड लाने की सामथ्य अ्रनुभव करता है। युद्ध भ्रौर 
सकट की छाया में दोनो का प्रेम पनपता हे मूक, सपत और निर्मल । शत्रुग्रो 
द्वारा शिराटा चारो श्रोर से घिर जाने प्र बहु कूजर के साथ वहाँ से निकल 
भागने की नही सोचती । वह जीवन के 'उस पार (परलोक मे) मिलने की 
बात कहती है, 'मैं उस और से जाऊगी, जहाँ मार्ग मे कोई ने मिलेगा । श्राप 
उस श्रोर से भ्रायें, जहाँ जौहर हुआ है । हम लोग भ्रन्‍्त में मिलेगे। कुमुद 
के प्यार मे मासलता का प्राय श्रभाव है। वह भात्मा का सम्बन्ध सर्वापरि 
मानती है, शारीरिक सम्पक का महत्व उन परिस्थितियों में उसके लिए नहीं 
के बराबर है। वह ठीक तारा की भाँति श्रपने श्रॉचल के छोर से जगली' फूलो 
की गुथी माला निकाल कर कुजर के गले मे डालकर केवल इतना कहती है- 
यह मेरा अक्षय भादटार लेकर जाग्रो | श्रव मेरे पास भश्रौर कुछ नही ।* कुमुद 
का प्रणय साधारण देहिक धरातल से कही ऊँचा, उठा हुआ निमल तीलाभ 
के पावन स्वर मे समा गया है। तदनन्तर वह गीत गाती' है, 'उड गए फुलवा 
रह गई वास श्रौर श्रथाह बेतवा की जल राशि में श्रपती गीत लहरी के साथ 
सदा-सदा के लिए समा जाती है । 





नारी व्यवहारिकता को ग्रोर 


कचनार (कचनार) के चरित्र मे कल्पना श्रौर रोमास की' इतनी प्रधानता 
नहीं है। उसमें मूलत भौतिक ठोस तत्व है, चरित्र के दोनो पक्ष, 
दिव्यता और सास्षारिकता, पृष्ट है। कचनार की कोमलता मे स्वरक्षा का 
भाव लिपठा हुआ है । उससे रूप है, यौवन है, मादकता है, ऊपर सयमस श्रौर 
शीतलता का मोटा भ्रावरण पडा है कुमुद जैसा । मानसिंह कचनार की तुलना 
कलावती से करता है--दुनेयाजू (कलावती) को देखते ही मन के भीतर 
उजाले की चकाचौन सी लगती है । कचनार के देखने को जी तो चाहता है, 
परन्तु देखते ही सहम जाता है। दुलैयाज़ू का स्वर सारज्ी सा भीठा है, 
फचनार का कठ मीठा होते हुए भी चिन्ौती सी देता है। दुलयाजू कमण' है, 
कचनार कटीला गुलाब | जिस समय दुलेयाजू को हल्दी लगाई गई मुखडा 
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सूरजमुखी सा लगता था । उनकी आँखों मे मंद हे। कचतनार को आाखे ओोले 
सी सफेद श्रौर ठडी । उनकी मुस्कान में श्रोठो पर चाँदनी सी सिल जाती है । 
कचनार की मुस्कान में श्रोठ व्यग सा करते है। दुलयाजू वी एक गति, एक 
मरोड न जाने कितनी भुंदगुदी सी पैदा कर देती है, कचनार जब चलत्ती 
है ऐसा जान पडता है कि किसी मठ की योगिन है। बाल दोनो के बिल्कुल 
काले भ्ौर रेशम जैसे चिकने है | दोनों से कनकः की किरणों सी फ़ूटती है । 
दोनो बहुत सलोनी है। दुलैयाज़ू को देखते श्रोर बात करते कभी जी नहीं 
भ्रधाता । श्रत्यन्त सलोनी है | घुँघट उधघडते ही ऐसा लगता है जैसे केसर 
बिखेर दी हो । कचनार को देखते पर ऐसा जान पडता है जैसे चौक पूर 
दिया हो । दुलैयालू वशीकरण मन्त्र है। और कचनार टोना उतारने वाला 
मन्त्र--- 

मानसिह की रसिक वृत्ति को कचनार का सौदय भाता हे । उसे वह मठ 
की योगिन सी लगती है । साथ ही उसके दिव्यता में मिश्रित स्वरक्षा, श्रौर 
रूप-लोलुपो के प्रति उपेक्षा के तीखेपन से वह॒ घबराता है। वह उसे कटीले 
गुलाब मी जान पइती है । तारा और कुमुद का किसी कामुक से व्यवहारिक 
सम्पर्क नही पडा था | कचनार के सामने यह ववीन समस्या है । उसके सौदर्य 
प्र ग्द्ध-ृष्टि रखने वाले मानसिंह और दलीपसिह दो व्यक्ति हैं। फलस्वस्प 
उसके चरित्र भे साहप उम्नर भ्राया है । 


कचनार दासी के रूप में दलीपसिह को दहेज मे मिली है । दलीपसिह 
परम्परानुमार उसे भ्रन्य दासियों की भाँति अपनी वासना का लक्ष्य बसाना 
चाहता है। कचनार को पतिता का जीवन स्वीकार नही हे, भले ही जीवन 
न रहे | उसकी दृष्टि मे 'नारीत्व' का स्वापरि महत्व है । इस सम्बन्ध मे कच- 
नार और दलीपसिंह का वार्तालाप उ त्लेखनीय है--- 

'कचनार ने कहा--मिरे साथ भाँवर डालिए। मुकफों श्रपती पत्नी की 
प्रतिष्ठा दीजिए । भ्रपनी जीवन सहचरी वताइये । वचन दीजिए । मैं आपके 
चरणो में अपना मस्तक रख दूंगी। परल्तु में ऐसा अँगरखा नहीं बन 
सकती जो जब चाहा उतार कर फेक दिया । 

दलीपसिह---थदि मे जबरदस्ती करू । 

असम्भव है । आप मुझ को तुरन्त मरा हुआ पायेंगे | 

थोडे क्षण उपरान्त दलीपसिह के कहा, बिना भाँवर के भी बहुत सी 
सुन्दर स्त्रियाँ बडे बडे राजा महाराजाओ्ो के रमवास में जन्म भर बनी 
रहती हैं । 
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कंचनार बिता किसी भय या सकोच के बोली, ऐसी स्तरियो का नारीत्व 
नष्ठ हो गया होगा श्र वैसे राजा महाराजाशो को से तो बड़ा नहीं कह 
सकती । में श्रापको प्राणपरण से प्रम कर सकती हूँ, परन्तु भ्रपना नारीत्व 
नष्ट करके नही ।' 

यह मेरी समझ नही श्रा रहा कि तुम्हारा नारीत्व कैसे नष्ट हो जाएगा ।' 

“इसको तो नारी ही सम सकती है ।” 

कचनार नारीत्व-रक्षा' की महत्वपूर्ण समस्या श्रौर उसका हल प्रस्तुत 
करती हे | दलीरपसह के लिए उसके हृदय में मूक प्र म है। दलीप की भृत्यु के 
बाद भी अपनी साधना से वह विचलित नहीं होती। मानसिह उसे वह में 
लाने के प्रयत्न करता है, विवाह भी करने का प्रस्ताव सामने रखता है । 
कचनार की हृष्टि में विवाह के इस प्रस्ताव का महत्व एक कामुक के आ्ञावा- 
हन से श्रधिक कुछ नहीं हे। प्रस्ताव ठुकरा देती है। उसमें स्वतन्त्र विचार 
धारा है, पौरप हे । मासलसिह को चकमा देकर गुसाइयो की छावनी में शरण 
प्राप्त करती है । छावनी मे योगाभ्यास करती हे । श्रपनती समस्त इन्द्रियों को 
वश में कर साथना में एकाग्र है। डिगने के कई श्रवसर भाते है, परन्तु वह 
ग्रचल है, स्थिर हे । महन्त श्रचलपुरी, मटोलेपुरी, सुमन्तपुरी (दली१सिह) 
उससे प्र रणा ग्रहण करते हं । 

गुर्साइयों के उद्योग से दलीपसिह को धामोनी का राज्य वापिस मिलता 
है । वह एकाएक चोट खा कर गिर पडता है। उसके श्रधिक श्रस्वस्थ हो जाने 
पर कचतनार के सयम का प्याला छुलछुला उठता हैँ। यहाँ पहली बार कोमल 
पक्ष स्पष्ठ होता है । वह दली१ सिंह के स्वास्थ्य के लिये गधीर है। भ्रन्त में 
उसकी प्रणय-साधना सफल होती है। दलीपसिह उसके वास्तविक रूप के 
समक्ष मरतक भरुकाता है श्रीर कचनार को सादर ग्रहण करता है । 

कचनार मे सौदय, कोमलता, तीखापन हे । नारीत्व के शोषको के प्रति 
बहु उप्र है । सयम भझौर साधना के प्रति उसमे घोर निष्ठा है, पुरुषो का सा 
साहस भ्रोर दृढता है । वह शआ्रादश की निष्प्राण मूत्ति नही ६छता और कोम- 
लता से मिश्रित सोंदर्यंग्रमी नारी है। लेखक की नारी सबधी' धारणा कचनार 
में श्रा कर विकसित भर पुष्ठ हुई है। कचनार के चरित्र को महत्ता कलावती 
भोर ललिता (कचनार) के साथ तुलना करने पर और भी स्पष्ट होजाती है । 
तारी--रणचडी 


वर्ग जी की नारी विषयक धारणा के क्रमिक विकास का भ्रध्यपन करते 
समय लक्ष्मीबाई (भाँसी की रानी--लक्ष्मीवाई) का चरित्र पूर्व रचित होने 
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कम हक अदा 
पर भी क्रम मे कचनार के उपरान्त रखना श्र यस्कर होगा । कचनार मे स्त्री 
की कोमलता है भर पुरुष का पौरुप किस्तु राक्ष्मीबाई स्वतत्रता सम्राम की 
महात्‌ सेनानी होने के नाते पौर्ष की श्रोर अधिक भ्रुकी हुई है । वर्मा जी 
के पात्रों में गुण-स॒जक-शक्ति कौ दृष्टि से लक्ष्मंबाई उनकी सबसे बडी 
रचना है | उसमे सर्वाधिक प्रवान तथा गौण सत्ताइस गुणों का समावेश कराया 
गया है ।* 


लक्ष्मीवाई का चरित्र भ्रन्य छी पात्रों से भिन्न है । श्रव तक वर्मा जी की 
नारी श्रवला थी, उसका रूप युद्धो का कारण बना । लथ््मीबाई तारी की 
सवागीरा शक्ति की प्रतीक है। वह प्रेरणा दे सकती है श्रौर स्वय जीवन 
समप्मम में कूद कर पुरुषों को सचालित भी करती है। नारी का यह सस्करण 
अत्यन्त प्रबल है । उसमे कत्तव्य-प्रम और लगन है भर प्रणव-व्यापार का 
सर्ववा श्रभाव | उसका स्नेहमयी, कर्त्तव्यपरायणा पत्ती और माता के रूप मे 
भी निर्वाह हुआ है । 


लक्ष्मीबाई तेरह वर्ष की श्रल्प भ्रायु में उपन्यास में पदार्पण करती हैं, 
प्रन्य पूव॑वर्ती नारी पात्रों की भाँति युवावस्था की रोमाटिक कल्पनायें लेकर नहीं 
श्राती | बालिका मनूबाई मे भविष्य की “लक्ष्मीबाई' के गुणा श्रभी से विकासो- 
न्मुख अवस्था में है। प्रारम्भ के कुछ परिब्छेदों मे उसकी बालप्रवृत्तियों पर 
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१४१ ),बाचालता (२५, ३६), चपलता (३२, ७०), व्यगात्मकता (७८, ७६, 
८१ ), सरलता तथा उदारता ( ६३, ७५, १३८, १६१, २५८ ), स्वाभिमान 
( ६४ ) करुणा ( १३३ ) सयम ( १५६, १८०, १८१, २७५ ), क्षशिक 
बुर्बंलता ( ४१४, ४१५, ४१७ ), सैडान्तिकता ( २६२, ३२५, ३६४, ४५७, 
डेंघ३, ४६१ ), सुक्ष्मनिरीक्षण-शक्ति ( २८५१, ३१४, ४७१, ४८४ ), तेज 
( २६१, २६२ ), प्रबध कौशल ( ३१५ ), कलाप्रे म ( ३३५ ), साहित्य-प्रेम 
( 4१४ ), प्रजातन्नीय दृष्टिकोण (३३९) , विर्ज्ञावादिता (१६०, १६१ )। 
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स्कतीय री जी करत 


प्रकाश डाल कर लक्ष्मीबाई के प्रबल चरित्र की मनोवैज्ञानिक भूमिका तैयार 
की गई है। लक्ष्मीबाई के होश संभालने से लेकर मूृत्युपर्यत्त उसी रूप का 
विकास हुआ है। चित्रण की ध्ज्जूलाबद्धता श्रौर विस्तार की दृष्टि से यह 
भरित्र पूर्यों हे । 

सवंप्रथम मनुबाई के इस प्रकार दर्शन होते है ।---बडा बालक कुछ भ्रागे 
निकला था कि बालिका ( मम्तृ ) ने भ्रपने घोडे को ड ऐ लगाई । बोली, 'देखू 
बसे आगे निकलते हो । श्रौर वह भ्रागे हो गई ।" लक्ष्मीबाई के विशाल 
व्यक्तित्व की पहली रेखा में उसके श्रदम्य उत्साह का भान हो जाता है । 
उसको तुलसीदास की रामायण बडी प्रिय है परन्तु तलवार चलाना, मलखभ, 
घोडे को सवारी, ये उससे भी बढ़ कर भाते हैं। छ॒न्तपति शिवाजी इत्यादि 
के आधुनिक श्रौर श्र्भु न, भीम इत्यादि के पुरातत श्राख्यानों ने मतु की कल्पना 
को एक भ्रस्पष्ट भर श्रदम्य गुदगरुदी' दे रखी थयी। स्वभाव मे कुछ-कुछ 
उदहृण्डतामित्रित पराक्रमप्रियता हे) अपने पुराने नाम “छुबीली' भें वीरता, 
उगता का तनिक भी जझ्य न पा कर, उससे घृणा करती है। उसे छबीली 
सम्बोधन असह्य हे । 

चौदह वर्ष की भ्रायु भे मन का विवाह कॉसी के राजा गगावरराव से हो 
गया | नई रानी को दासियों ते घेर लिया। राग-रग की वेला थी | किन्तु 
वहाँ चुडसवारी, हथियार चलाते, मलखभ, कुश्ती तथा प्राचीन गाथाओ्रो 
की चर्चा ठिड गईं। मनु ने तुरन्त अपने €ष्टिकोश का स्पष्टीकरण कर 
दिया, (पुरुषों को पुरुषार्य सिखलाने के लिये ल्लियो को मलखभ, कुइती इत्यादि 
सीखना ही चाहिए । खूब तेज दौडना भी । नाचने गाने से भी जियो का स्वास्थ्य 
सुधरता है, परन्तु भ्रपने को मोहक बना लेना ही तो रो का समग्र कर्तव्य नही 
है। फूलों से नाता बनाये रखो, परन्तु मिट्टी से सम्बन्ध ताड कर नहीं ।”९ 

सब्‌ १८५७ के देशव्यापी भ्रान्दोलसन की संचालिका के रूप में लक्ष्मीबाई 
के दर्शन होते है। उसकी कत्तव्यनिष्ठा चरम सीमा पर है। देश गते में जा 
रहा हो, उप्त समय. कला और विलास का क्‍या स्थान | गगाधरराव के कला 
ओर बिलामप्रिय स्वभाव से उसकी मही पटती । राजा से इस विपय पर नोक- 
फोक हो जाती है । उत्तके कुछ व्यग्म देखिये, आपके यहाँ के भाट क्‍या केवल 
प्रशसा श्रौर यश गान ही! करते है या कभी-कभी कडखा भी सुनाते है ?”' 
नायिका-भेद के विषय में मत है---भर्थात्‌ स्लियो के पूरे शरीर की सूक्ष्म जाँच 
पड़ताल और, हस काम के लिये इन लोगो को इनाम पुरस्कार भी विये जाते 


१. भाँसी की रानी--पृ० १५ 
४, वही--घृ० ६४ ६५ 
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होगे ” भ्ृपषणा को छत्रपति शिवाजी क्या इसी तरह की कविता के लिये बढावा 
दिया करते थे भूषण तो दरबार वी गोभा रहे न होगे। तत्कालीन भासन 
पर व्यग्य है, 'इलत दितो अश्रव इससे (ताटकशाला के मतोरजन) से अ्रषिक 
ग्रोर हो ही क्या सकता है ? राज्य का काम चलाते के लिये वीवान है। 
डाकुशो का दमन करने और प्रजा को ठीक पथ पर चालू रखने के लिये अंग- 
रेजी सेता हे ही। इस पर भी यदि कोई गलती हो गई तो कम्पनी के एजेण्ट 
की खुशामद कर ली। बस सब काम ज्या का त्यो चलता रहा | गअ्रभी 
इस रियिति से उसे अपने उद्गार व्यग्य-झूप में ही प्रकट करने का शभ्रवसर 
मिलता है | 


गगाबरराबव की मृत्यु के बाद फॉसी जँगरेजों ने हुडप ली । रानी को वक्का 
लगा | मुह से एकाएक निकल ही गया, मै अ्रपनती फाँसी नहीं दू गी । परुच्तु 
दूसरे क्षण उसने बुद्धि से! काय लिया। सोचा, अभी समय नहीं झाया है। 
अँगरेजो के पाप का घडा श्रभी नही भरा । अभी सतत साजना की आ्रावश्यकता 
है। रानी ते विद्रोह के समय सबकी अनुमति प्राप्त करफे झाँसी का शासन 
संभाला । भ्रपने शासवकाल में उसने निज के श्रादर्णा वी स्थापना की, शासन 
के विविध जगो का योग्यतांपूर्ण सचालन किया । सब जातियाँ एक हो, किसी 
को भेदभाव की हृष्टि से न देखा जाय । ऋाँसी के तिये समस्त जाति के नर तारी 
सयुक्त मोर्चा बना कर जीवन तक की बाजी लगा दे। रानी ने यह भाव सब 
में फूक दिया । इसी के आवार पर फॉसी का स्वातव्य-सम्राम लडा गया । 
गुणवान्‌ व्यक्तियों को श्रपने' 'करतब' दिखाने का श्रवसर मिला | डाकू लुटेरो 
ग्रादि प्रजापीडकों का दमन किया गया। रानी का पक्का विश्वास था कि 
' जनता मुख्य साधन है । राजा और नवाब को पीढ़ी, दो पीढी ही योग्य 
होती है | परन्तु जनता की पीढियो की याग्यता कभी नहीं छीजती ॥ * 

रानी ने बिद्रोटी सिपाहियो द्वारा अगरेजो की हत्या पर उनकी नृश्सता 
की भत्सता की-- 'इन्ही कर्मों से स्वराज्य और बादशाही स्वापित करोगे ? 
तुम लोगो ने घोर दुष्फर्म किया है । क्या समझते हो कि ससार से सब नियम, 
सयम उठ गये ”3 बहु जानती थी कि किसी भा शासन की स्थापना में स्वस्थ 
परम्पराझो की रक्षा श्रावश्यक है, क्षणिक आवेश तथा श्रनुशासनहीन क्रान्ति 
से कुछ न होगा । 

अररेजो से मुकाबला हुश्ना। रासी ने अपनी मुट्ठी भर सेना लें कर उन 

१, भाँसी की रानी'*'छू० ७६, ८९ 
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विकट प्रातताइयो से टक्कर ली । दृल्हाजु के विश्वासधात के फलस्वरूप भाँसी 
के किले मे अगरेज घुस श्राये | फाँसी मे स्व॒राज्य-स्थापना के स्वप्मिल महल 
ढह गये। रानी में क्षरणिक दुर्बलता श्राई । सोचा, केवल एक साधन शेष है । 
बारूद को कोठरी है। वहाँ पहुच कर पिस्तौल के वडाके के साथ श्रपने पुरुखो 
में मिल जाए। नाना भोपटकर ते इस समय कत्तैव्य का मार्मिक दाब्दों में 
उसे ध्यान दिलाया । रानी की श्राखों के सामने एक हृश्य घूम गया, कुरुक्षेत्र 
का मैदान है। कौरव प।डवों की सेसायें एक दूसरे के सामने डठी हुई है। 
श्रजुत ने कृष्ण से कहा, भगवान्‌ भेय साहस डिग गया है। मेरा सामर्थ्य 
हिल गया है। मैं असमर्थ हुँ। लडना नही चाहता । भगवान्‌ कृष्ण ने उद्‌- 
बोधन किया। श्रजुन ने फिर गाडीव धनुप हाथ में ले लिया। दुर्बलता 
तिरोहित हो गईं। राती ने नवीन स्फूर्ति का श्रभुभव किया | अग्नेजी सेना 
को चीरती हुई प्राणो की बाजी लगाकर कालपी जा पहुची । 

कालपी में राव साहब की भ्रनुश्ञासनहीन सेना में लक्ष्मीबाई ने चेतना भर 
दी। ग्वालियर का किला हस्तगत कर लिया ! सामन्तझ्षाही में पोषित राव 
पाहब की विक्रेतत मनोवृत्तियों से रानी का मेल न खाया । मूर्ख साथियों के 
कारण श्रन्त मे बाजी अगरेजो के हाथ रही । रानी को मैदान छोड कर हुटता 
पंड।। उसने पीछा करते हुए सैनिको से मुकाबला किया | बुरी तरह घायल 
हो जाने के फलस्वरूप स्वततता की वह घोर साधिका नश्वर शरीर त्याग कर 
ग्रमर हो गई । 


'कराम जनम नी यानी पीगी.मी प्ही पनीर नर पनर आानना नी नी नर कार हनी 











हम लक्ष्मीबाई के सम्पूर्ण जीवन पर एक सरसरी दृष्टि डाल कर' इसी 
निष्कर्ष पर पहुचते है कि लेखक ने उसे भगवान्‌ कृष्णा के उपदेश, 'कर्मयोग' के 
श्राधार पर ढाला है। उपन्यास मे पदार्पण करते ही वह कुछ कर मिटने की 
धुन में है। श्रादर्श पुरुषों व नारियो की कथायें उसके हृदय मे रमी हुई है । 
भाँसी में पहुँचकर वह भ्रपने स्वप्निल ससार को यथार्थ रूप प्रदान करना 
चाहती है, भौर सफल भी होती है । भाँसी मे स्थापित किया गया, उस समय 
का शासन आज के वैज्ञानिक युग मे भी श्रादर्श और प्रेरणा की वस्तु है। 
भगरेजो से मुकाबला होने पर रानी ने साहस न छोडा । भ्रल्प साधनों को 
लेकर वह स्वराज्य की रक्षा के हेतु जुट गई। इस घोर युद्ध मे सैनिक गये, 
भाँसी गई, रानी गई, सब कुछ गया । परन्तु वह श्रपनी साधना से अन्त तक 
तन्िके ने डिग्री । 

लक्ष्मीबाई का चरित्र भ्रादर्श है। चरित्र मानवीय स्तर से ऊपर मे उठ 
जाए इसलिए अत्यन्त हृदय-विदारक परिस्थितियों भे उसे क्षण भर के लिए 
दुखी भोर बिचलित प्रदर्शित किया गया है। उदाहरण,के लिए गगाधर- 


राव की मृत्यु, झाँसी को अगरेजो द्वारा हडपने तथा युद्ध में हार जाने झ्ादि 
के क्षणों भे रानी विचलित होती है, सिसकती है। उसकी श्ॉसो के सामने 
भावन-पथ कुछ घु धला हो उठता है। परन्तु दूसरे क्षण ही वह सभलती 
है, नयी स्फूर्ति और नयी चेतना के साथ । 

लिखा है--- 

'यदि अकेले ही स्वराज्य की लडाई लडनी पडे तो लडी जायगी ! यह 
रानी का अटल निश्चय था। भर उन का भ्रचल विष्वास था कि एक युद्ध 
आर एक जन्म से ही कार्य पूरी तौर पर सम्पन्न नहीं होता । 

'सभवामि युगे युगे ।' 

उन्होने पढा था, उनको याद था श्रौर उनके कणु-कण मे व्याप्त था । 
वे अपने युग के उपकरण और साधन काम में लाती थी। जिस समाज में 
उनका जन्म हुआ था, उसीमे होकर उत्तकों काम करना था, परन्तु उस समाज 
की हथकड़ियो श्र वेडियो की उन्होने पूजा नही की। वे अ्रपने युग से भागे 
निकल गई थी, किस्तु उन्होने श्रपने युग और समाज को साथ ले चलते का 
भरसक प्रयत्न किया। भाँसी मे विशेषत्त और विम्ष्यवड मे साधारणतया 
ज्री की भ्रपेक्षाकृत स्वतन्त्रता श्रीर नारीत्व की स्वस्थता लक्ष्मीवाई के ताम 
के साथ बहुत सम्बद्ध है। लक्ष्मीबाई का यह विश्लेषण वतमास युग को 
प्रेरित करने की दृष्टि से किया गया हे । एक पेड़ के नीचे पत्थर पर बैठकर 
सोचते लगी, 'भाँसी का सवताश होने को हे । स्व॒राज्य की स्थापना अ्रभी दूर 
है। परन्तु कर्म करने मात्र का अधिकार है फन से हमको क्‍या ”? यहाँ गीता 
का 'कर्मयोग! सबधी उपदेश ज्यों का त्यो अकित है |ग्रत्त में विपक्षी अगरेजो के 
सेनापति रोज्ञ ने भी स्वीकार किया, यह थी उनमे सर्वश्र 8 शौर सर्वोत्कृष्ठ 
वीर' लक्ष्मीबाई का इतिहास-प्रसिद्ध श्रमर चरित्र वहुतो को प्रेरणा देता 
है | वर्मा जी ने उसके श्रस्पष्ठ इतिहास-प्रसिद्ध घिनत्र मे मानवोचित रगो को 
भर कर उसे दिव्य रूप प्रदान किया है । 


तारी--एक समन्वय 

मृगनयनी ( मृूगनयनी ) लक्ष्मीबयाई की सशोधित सस्करण है | वह 
कर्तव्य तथा कला को जीवन के दो श्रावश्यक पहलू समभती है, लक्ष्मीबाई की 
भांति कला को उपेक्षा की दृष्टि से नहीं देखती । लक््मीबाई के करत न्‍्यमान पर 
केद्धित हो जाने मे तत्कालीत विकट परिस्थितियों का हाथ था, गगाधरराव की 
प्रकाल मृत्यु तथा झाँसी के रवराज्य की समस्या ने उसका भ्रवडतस रूप उप« 
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स्थित किया । बाल्यावस्था मे भी उसे जीवन के कलापक्ष से कोई मोह न था । 
केवल मालखभ, कुष्ती, घुड्सवारी श्रादि का नाव था, सगीत श्रथवा प्रक्षति- 
प्रंभ उपेक्षित रहे । रोमास की चर्चा का तो वहाँ स्थान ही नहीं है । उसका 
जन्म एक महाव्‌ कार्य॑सिद्धि के लिए हुआ था, कला के प्रति उदासीनता स्वाभा- 
विक थी । 
मृंगनयनी भूजर जाति की होनहार युवती है । कचतनार की भाँति अन्नाह्मण 
जाति की है। उसके जीवन में जातिभेव की समस्या श्राती हे, परन्तु 
थोडी सी, कचनार जेसी । गाँव के स्वच्छुन्द वातावरण में प्रो हुई निन्नी को 
काया श्रत्यन्त पुष्ठ श्र बलिप्टठ है । एक तीर में जगली सूभ्रर, भरने अ्रथवा 
नाहर को मार गिराती है। कामुक पुरुषों के प्रति उसमें कचनार की शभ्रपेक्षा 
अ्रधिक सक्रिय उम्रता है | सोचती है, सुनती तो यही आयी हूँ परन्तु क्‍या 
उनके ( जौहर करने वाली स्त्रियों के ) हाथ पैर इतते निकम्मे होते होगे कि 
अपने ऊपर ग्रॉस शौर हाव डालने वाले पुरुष को घूसे से धरती न सुचा 
सके ? कैसी स्तियाँ होगी ये | खाने को इतना श्रौर ऐसा श्रच्छा मिलते हुए भी 
मन उनके ऐसे मरियत ! बिता में जलकर मर ल्लियो पर हाथ टातने 
वाले !!| मैं तो कभी इस तरह नदी मरने की |? वह ऐसा सोचती ही नही 
है कर दिखाती टे । गयाबुद्दीन के भेजे हुए घुडसवार निन्नी श्रोर लाखी को 
बसपूर्वक उठा ने जाता चाहते है, परतु दोनो श्रत्यत वीरतापूर्वक दो को मार 
गिराती हे शोर अन्य दो भाग सडे होते है । तीर कमान शौर वर्छी चलाने मे 
निन्नो की साती का दूर तक कोई नही है । लक्ष्मीबाई के व्यायाम भ्रादि की 
भाँति उसे शिकार की धुन है । वन के भयकर पशुशो का श्राखेट करना उसका 
नित्यप्रति का कायक्रम हे । रानि में जयकर खेत की रखवाली करती हे । श्रम 
उत्तके जीवन का महत्वपूर्ण श्रद्ध हे । 
वलिए्ट, प्रचड, उग्र विन्नी म॑ कोमलता, रसिकता श्रौर भधरता का 
समावेश है । उसे राई का प्राकृतिक बातायरण अत्यन्त प्रिय है । वहाँ को 
नदी की दमकती हुई करलणालिनी धार, ऊघती जहँराती बाले, पर्वतो को 
ऊचाइयाँ, पेड और डालियाँ पत्ते श्रादि उसके जीवन-साथी हे । खेत के मचान 
से उन्‍हें जीभर देखती है, सब को एक जगह एकत्र कर लेने को श्राकाक्षा 
है। ग्वालियर के किले में भी राई को नहीं भूलती | भानसिहु को उसने कई 
बार अपने इस प्रक्ृति-प्र मे से श्रवगत कराया हे । कहती हे, 'एक रात मेरे 
मत मे चाह उठी थी कि चादती में चमकती नदी की दमक को समेट 
कर. भ्राचल में बाध लू, खेत की ऊघती हुई बाल शौर पहाड की उस ऊँचाई 
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मिलनी पारी कार यही आर भिर'पर्सी। 


को एक ही ठौर पर इकट्ठा कर लू , बड़े-बड़े पेडो के बन्दनवार बनाओ भ्रॉर 
डालियो पत्तो के ऋरोश्षे सजाऊ , उन भरोंलो में होकर मोतियों के हार सी 
पहले हुये नदी की लहरो को गीत सुनाऊँ श्लौर फिर एक ऐसा घर बनाऊं 
जिसमे यह सब श्रा जाय ।”* गाता उसे भला लगता है। जाग परी मैं पिय 
के जगाये,' उसका प्रिय गीत हे । स्व॒र श्रच्छा हे, गाँव की स्त्रियों के साथ गाते 
हुए अलग जान पडती है । ग्वालियर पहुँच कर वेजू यरावरा' से सगीत-विद्या 
प्रात्त करती है । श्राचाय विजय जगम से नृत्य सीखती है । वास्तु-फला श्रौर 
चित्रकारी मे भी उसका मन रमता हे । उसके चरित्र मे कला ओोर कत्तव्य 
जीवन के दोनो महत्वपूर्ण पक्ष, उभार पर हु । 

निन्नी होनहार है, परतु है साधारण कृपक बालिका । लासखी उसकी 
सहेली हे, उमे अ्रत्यन्त प्रिय है । मिन्नी साधारण बालिकाओं की भाँति उससे 
लोहे के तीर जैसी तुच्छ वस्लु पर भंगडने लगती है। लाखी को नगे पैरो 
देखकर उसे अपने जूतों पर अभिमान होता है । नटो के विचिन्न 'करतव' उसे 
माह लेते है । लाखी और अटन से भॉति-भॉति की स्नेहभरी बातें करना शौर 
लाखी से फगड पड़ना, महत भें पहुच कर सकोच, कभी-कभी स्वयं मे हीनता 
का अनुभय करना, उसकी सरल, स्तच्छन्द प्रकृति का परिचय >ेते हैं। कृषको 
की भाँति उत्तका हृदय मिथ्या गर्व तथा छल-कपट में रहित है। राई, लाखी, 
श्रटल आदि के प्रति उसका प्रेम श्रक्षुण्ण है । शिकार तथा जंगलों में 
धूमने-फिरने का चाव उसे बाद मे भी बना रहता है । 

निन्नी म स्वाभिमान, सादगी, समानता झौर सहृदयता का भाव है । राई 
में श्राए हुए नट उसे सीताफल देना चाहत है किन्तु उसे वह दान के रूप मे 
स्तीकार नहीं है । मानसिह की पहली पत्नी सुमन मोहनी का श्रपमानजनक 
व्यवहार उसे सह्य नही, जिसी के द्वारा स्वथ को श्रथवा लाखी को हेय दुृट्टि 
से देसा जाना उसे कसकता हे। नठतनियों के रग विरगे कपड़े छसे नहीं 
मोहते । लांखी के प्रत्ति व्यवहार समानता का करती है । राती बन जाने के 
उपरात्त उसमे अश्रधिक सहृदयता भरा जाती है । लाखी के पर में चाँदी के 
गहने सौर अपने पैरो में सोने के, उसे यह असमान व्यवहार श्रखरता है । 
बोधन मिश्र ने लाखी और अटल के विवाह में रोडे श्रटकाये थे परन्तु बोधन 
की हत्या का समाचार सुनकर उसे हार्दिक दु ख होता है । 

मृगनयनी में तारीत्व को मर्यादा का भाव अत्यन्त प्रवल है । मानसिह 
द्वारा विवाह के प्रस्ताव से कही सम्मान पर श्रावात तन हो, उसे छाका है। 
भार्नासह से उसने धीरे से कहां, भरीवो और वडो का जन्म-सग कंसा--बड़े 
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निपीमश मय सन्द नल िड की सीन ीनतीनती नरम कि कसी तो सच कर के हट तर समस्त छरीरसशी 7 छत सनरट फनी का कट फेस, की पट की जप यो की को उप कस आम की 
लोग कहते कुछ भ्ौर हे, करते कुछ श्रौर है, ऐसा सुना है कथा-कहानियों 
मे,” यदि उसे ज्ञात होता कि मानसिह की पहले से झाठ रानियाँ है तो कदाचित्‌ 
वह विवाह की स्वीकृति न देती । उसके मन्त में प्रश्न उठा जब इस्होंने पहली 
क्री से विवाह किया होगा तब उससे भी इसी तरह का प्रमालाप करते होगे, 
फिर दूसरा, तीसरा भौर भाठवाँ ब्याहु किया, हर एक रानी के साथ श्रारम्भ में 
इसी' प्रकार की घिकनी और मीठी बाते करते रहते होगे, कया मेरे साथ सदा 
ऐसा ही बर्ताव करेंगे या किसी दसवी के साथ विवाह करेगे श्रौर मुझसे वंसे 
ही बर्तेगे जैसे इन श्राठ के साथ श्राजकल बर्ते रहे है--वह सयम और 
स्वास्थ्य का महत्व जानती है । झ्रसयम के फलस्वरूप श्रस्वस्थता और भअ्ररुचि का 
उदय होता है। श्रयम भ्रौर स्थिरता द्वारा ही नारी का स्थान पुरुष के हुदय में 
ग्रक्षय रह जाता है | उसे मानसिह का प्रमालाप भाता है किन्तु नारीत्व£ की 
मर्थादा सदा बनाए रखने के लिये वह सयम, इन्द्रिय-नियत्रणा, की इच्छुक 
है । मानसिह से कहती है, 'श्रौर निकट श्राये तो मैं बहुत छोटी रह 
जाऊंगी ।' 

मारी पुरुष की प्र रणा है, पुछप को सही माग दिखाना उसका कार्य है, 
मृगनयनी यह भूलती नहीं। मानसिह मृगनयनी के ग्वालियर आने पर मनो- 
रजत और कला-प्रेम की ओर भ्रधिक भुक जाता है। राज्य पर छाई हुई 
विषम परिस्थितियो के प्रति उसकी उदासीनता बढती हे । मुगनपनी उसे सजग 
करती है, उसमे नवीन चेत्तमा भर देती है, मानर्सिह वीरतापूर्वक 
शाश्नुओ से टक्कर लेता है भौर ग्वालियर में आदर्श राज्य की स्थापना होती 
है । वह व्यक्तिगत सकुचित स्वार्थ भे सीमित न रह कर सम्पूण राष्ट्र के भले 
की सोचती है । उसकी दृष्टि में कत्तंव्य प्रमुख है, स्वार्य गौण । श्रपने पुत्रों 
की राज्य-प्राप्ति का श्रवसर होने पर राज्य के वास्तविक श्रधिकारी सुमत 
भोहनी के पुत्र विक्रमादित्य को राजगद्दी दिलाती है। 

लक्ष्मीबाई की भाँति उसका राष्ट्रटननिर्माण सबबी निश्चित हृष्टिकाण है। 
राई गाँव के पुर्नातर्भित मन्दिर को देखकर वह सोचती है, इस नये सुन्दर 
मन्दिर को भी थ्दि किसी दिन किसी' ते श्राकर फोड दिया तो क्‍या फिर 
एक और नया मन्दिर बनाया जावेगा ? कब तक यह क्रम जारी रहेगा ? 
इसके भक्तो की बाही में जब तक बल नही आया, तब तक यही क्रम जारी 
रहेगा । किसान जब तक श्रबल नहीं हुये तब तक यही होता रहना हे। 
किसान केसे प्रबल बसे ” कलाओो की दिक्षा' से ? उँहू | इससे उनकी बाहों 
को कितना बल मिलेगा ? पेट भर खाने को मिले, दूध, मद्ठा, घी, कपडे श्रौर 
कुछ इनके पास बचता भी रहे ! तब कलाये इनके बाहुबल को स्थिरता दे 
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सकेगी । यह सब कंसे हो ? राजा सेना को पुप्ट करले तो इस काम के करने के 
लिये कहूँँगी ।'” श्रशिक्षित तथा श्रतुशासनहीन जनता को ऊपर उठाने के लिये 
उसके मौलिक शभ्राधार, कत्तव्य-प्रम की पुष्टि पर बल देने की आ्रावष्यकता 
है। होली के श्रवसर पर सैनिको के अभद्र प्रदर्शव देखकर, मार्नामह से कहती 
है--- दण्ड देने से कुछ नहीं होगा महाराज । उनको सदा चोकस्त बनाये रखने 
का प्रयत्त किया जाना चाहिये । इधर कलाग्रो की वृद्धि हुई है, उधर वाण 
विद्या श्रौर युद्ध विद्या का प्रभ्यास कम हो गया है । श्रपने सैनिक, किसान 
धरो से आ्राये हैं। हमारी कला उनके विवेक में नहीं बैठी इसलिये श्रपनी 
जानी-पहचानी को ले उठे और हमारी कला की दिल्‍लगी उड़ाने लगे ! हम 
कलाओो को अधिक समय देंगे तो वे भ्रवसर पाते ही श्रपतती वासनाओं पर 
उत्तर-उतर श्रार्येंगे । उसका ग्राधारभूत विचार इन पत्तियों में आा जाता 
है--कला कत्तंव्य को सजग किये रहे, भावना विवेक को सबल दिये रहे, 
मनोबल भ्रौर धारणा एक दूसरे का हाथ पकडे रहे। * 
तारी के कुछ अन्य रूप... (अ) ईर्ष्यालु उजियारी 
उजियारी (प्रम की भेट) ईर्ष्यालु प्रसिका है। उसके प्रम में प्रचडता 
शभौर प्रतिहिसा है । बात बात पर हसने का स्वभाव है। वीरज उसके विषय 
मे सोचता है--यह ञत्री हेसती बहुत ज्यादा है, इसलिए इसके सौदय की 
गम्भी रता छिछल गई है । लावण्य मे उथलापन है, और इस टुचपन् के कारण 
श्राकष ण कुछ नही है । अ्ाँखे निर्दोप होने पर भी मझुल नहीं । होठ किसी 
भी भनगल वार्तालाप को श्रादर देने के लिए हँसने को तैयार है ।[? उजियारी 
सरस्वती से उसके तथा नत्दत के काल्पनिक सम्बन्ध को लेकर प्राय निम्त 
प्रकार के तीखे कटाक्ष किया करती है | उसमे सरस्वती तथा धीरज के मब्य 
श्राकर्षण का भास हो गया है किन्तु वह धीरज के समक्ष अत्यन्त स्पष्ट एव 
प्रचड रूप में श्रपना प्रणाय-प्रस्ताव रखती है-- मुझे अकेली को चाहो। और 
किसी को मत चाहो । मैं इस ससार में केवल तुम्ही को चाहती हूँ | तुम भी 
केवल भुभे, प्यार करो । तुम यदि किसी को अपने भीतर बसाये हो, तो 
बहुत दितो ऐसा तन कर सकोगे ।* वीरज से मनोवाछित प्रत्युत्तर ने पाकर 
उसकी हिसा जग उठती है । सरस्वती के पिता कम्मोद का भदेह जांग्रतू कर 
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धीरज को घर से निकलवाने का षड़्यनत्र रचती हे ओर सरस्पती के लिए खीर 
में विष डाल कर प्रतिद्वन्द्रानी को सदा के लिए मार्ग से हटाना चाहती हे । 
सयोगवश उस विपमयी सीर का खाकर बेचारा धीरज प्राण त्याग देता हे । 
मृतप्रायः धीरज के पास जाने का साहस उसमे शेष नहीं रह जाता। 
वास्तव में उसका धीरज के प्रति श्राकर्षण वासताजन्य हे । उजियारी मे 
श्रादिम गुणा प्रबल है, उसके स्पभाव का सस्कार नहीं हो पाया है । 
(ब) आकाक्षामय्री गोमती 

गोमती (विराटा की पद्मिनी) गाकाक्षाओं, आ्रशामो से जीवय-स्वप्तो को 
रगे हुए हे, ग्राशाये चूर-न्र हो जाने पर उससे आ्रात्महत्या की तीज्न इच्छा 
उत्पन्न होती है । पालर मे देवीसिह से उसका विवाह होने जा रहा था । उत्ती 
समय देवीसिह के युद्ध मे भाग लेने तथा घायत हो जानते के कारण विवाह रुफ 
जाता है। पटनाचक्र में पडकर देवीसिह दलीपनगर का राज्यसिहासन प्राप्त 
कर लेता है । गोमती देवीसिहू को अपना पति माने बैठी हे। उसकी मगल- 
कामना करता तथा उसके समाचारो का प्रात्व करना मात्र गोमती का 
जीवन-वक्ष्य रह गया हे । विराठा के मन्दिर भ भट होने पर देवीपिंह द्वारा 
अपमानित होते पर चेतना खो-सी बैठनी हे । रामदयाल उससे प्रेम करता है 
किल्तु शोकाहत निस्तब्य निष्प्राणा गोमती उत्तर में 'हॉ-ना' कुछ नदी कहती । 
उसकी केवल एक साध शेप हे, मरने की । 


(स) लालसामयी कुन्तो 


कुत्ती (श्रचल मेरा कोई) आधुनिक, मादक, हठी, लालासामयी नारी का 
चित्र प्रस्तुत करती है । ऊचा माया, चमकते हुए बाल, तशीली ग्रॉखो पर 
नम्बी भौह, हठीली सी्भी ताक और हढ गोन ठोडी स्जस्थ उरेरी देह, पतली 
कोमग उँगलियाँ । उसकी मादकता में विचित्र श्राकपण हे । सुधाकर तो उसे 
पूरी, सधूची 'रोपास' समझता है। गम्भीर प्रचल का भी मत है--- उ स्व, 
हाव-भाव, गले की मिठास और ग्राँखों के नशीलेपन को जयमाल श्रपित 
करनी पढे तो मे कुन्ती के गले मे डाल दूंगा। परन्तु माला को गले तक 
पहुचने के पहले एक जरा सी कक होगी--गोल ठोडी और लम्बी-पतली 
सीची नाक स्वभाव में छिप हठो के बाहरी चिह्न हे । कुन्ती हठी और 
अदाय है। यात-बात पर हठ करना शोर न दवना उसके स्वभाव मे है। 
विवाह के बाद सुधाकर की रोक-बाम फी शवहेनना करना उसे भाता है । 
अ्रचल के यहाँ श्राय जाया करती है। निशा से कहती है---रोक टोक (सुधा- 
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कर) कीसे करेंगे ? मैं कोई चोरी तो करती नही | मानलो मैं भ्रचल को या 
किसी को चाहने सग्रू' तो उनका मार्ग श्रलग मेरा ग्रलग, परन्तु जब तक वे 
अपने शरीर को और म॑ अपने शरीर को पवित्र बनाये रह तथ तक किसी के 
मंत्र से किसी को क्या वास्ता ?'! लोकायवाद की उसे चिसता सही--समाज 
यदि गनन्‍्दा हे कि उसको फूलों में भी दुर्गन्वि श्राती है ता हमको उत्तकी जरा 
भी परवाह तहीं ।? 

अ्रचल से कुन्ती संगीत सीखने जाती थी | उसके प्रति श्राकृष्ट थी | सुधा- 
कर से विवाह हो जाने पर वासना के बैग में अचल का चित्र धुवला पड जाता 
हैं | वासना का वेग धीमा पडते पर अतृप्ता कुन्ती जीवत में से कुछ सोया- 
सा अचुभव करती हू | अ्रचल के यहाँ उसका आ्राना-जाना, उठनो-जेंठता पुन 
बढ़ जाता हे । कुन्ती के हृदय को रह-रह्‌ कर फुछ करेद रहा हे | वह दु ली, 
विरही अचल का विवाह विधवा निभा से करा देती है । फिर कली का भ्रचल 
से मिलना जुलना उसी गति से जारी रहता है। सुवाकर के हृठपुवक्क 
रोकने पर मानिनी कुन्ती भे प्रतिक्रिया होती है। वह वन्दूक की गीली से 
श्रात्मघात कर लेती हैँ और कागज पर लिखा छोड जाती है--भश्रचत मेरा 
कोई ' कन्ती आगे क्‍या लिखना चाहती थी, यह समस्या वन कर रह जाता 
है | किन्तु इतना निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है कि कस्ती के झ्ात्मघात के 
मूल मे उसका हुठ, कृण्ठा और मान है । 
( द ) लोलूपा अजना 

अजना ( श्रमरबेल) में कॉश्यॉपन, दूर्तता, वीचता और मिच्या प्र माभिनय 
के दुगु एा एक साथ ग्रा जमे हूं। वह देशराज से प्रंम्॒ था प्रमाभिनय करता 
है । उप्तके सहयोग से श्रफीम का अवैध व्यापार करने मे सिद्धहस्त है। अपने 
गुणों का बखान वह स्वय इस प्रकार करती हं--ऐसे ऐसे श्रश्चितलय करने 
पडते है कि क्या बतलांऊ । कभी तितली, कभी मोर श्रौर कभी कोयल बनना 
पडता है । इन्द्रानी, कभी मेनका, कभी इस अप्सरा, कभी उस अप्सरा की 
भूमिफा में उतरता पडता है। में खुद अपने अभिनय पर जब कभी चकरा 
जाती हूँ । 

कभी कभी ऐसी निपट गवार देहातिन बन जाती हूँ कि ऐसे ऐसे लोक 
नृत्य दिखलाती हु कि अपनी ही हसी सुक्किल से रोक पाती है । एक बार 
घसियारी बनी थी। उसी घास मे दस सेर मात छिपा लाई थी। उस दिन 
सोचा था, यदि मैं फिल्‍मों से काम करती तो बहुत सी तारिकाशों को ठिकाने 
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पीचमग नानक, 


लगा देती, पर सुझे सिनेमा की कंद का जीवत पसन्द नही । मैं तो भ्रमण और 
पराक्रम का जीवन पसन्द करती हू। यही नही, राजा बाधराज से प्र॑मा- 
भिनय कर उसे श्राक्ृष्ट कर भ्राय का साधन बनाने का प्रयत्त करती हे। योजनाओझो 
में श्रसफल रहने तथा भ्रपमानित होने पर देशराज का चित्त इस दुष्कर्म से फिर 
जाता है किन्तु अजना की लालसा और दुस्साहस ज्यों के त्यों बने रहते है । 
( इ ) कर्कशा रोनी 

रोनी ( हूटे कॉट ) शरीर से सुन्दरी भ्रौर स्वभाव से कर्फशा है | 
बह अपने सीधे-सादे पति मोहन को व्यम्थ बाएो से प्राय छेंदती रहती 
है | बात-बात पर बिगडना उसवी विशेषता हे। फसल के श्रन्न का तीन 
चोधाई शाही कमचारी ले जाते है। दिन भर का थका, दुखी, भूखा मोहन 
रात्रि को दबी जबान रोटी की चर्चा करता है। उत्तर मे रोनी वरस पड़ती 
है---हाँ रोटी वयो नहीं खानी पडेगी ? बडा करतब कियाहै न श्राज तुमने | 
कब से कह रहा थी कि फसल काटकर गाहु लो, पर कान पर ज़ू तकन 
रेगा ! तिकम्मे, निगोडे | चाहती हूँ कु ग्रे में गिरकर तुमको हत्यारा कर 
जाऊ, पर तुमको मेरे पीछे श्रौर भी मौज मजा मिलेगा इसीलिये रह रह जाती 
हूँ । रोटी खाते को सत्र दोड रहा है। लाज तक न श्राती | वे रह गई है थोडी 
सी बाले, डकार लो इनको । फिर भीख मॉगना ।' $ निदान रोनी की कक- 
श॒ता से पीडित मोहन ग्रह त्याग कर चला जाता है । रोनी को ककंशता, 
स्वार्यपरता तथा लोभ में कोई श्रन्तर नही श्राता। भ्रन्त में वृन्दावन में दोनों 
की भेट होती हे । मोहन के साथ सुशीला मरबाई थी । मुरबाई के सम्पक मे 
रहकर कऊंशा रोनी मे कुछ श्रत्तर भ्राता है । 


सामन्‍्तवादी पात्र 
हमारे राष्ट्रीय जीवन में श्रारामतलबी, हृदयगत सकीर्णता, सनक और 
भ्रनुशासनहीनता जैसे दुर्गा को दूर करने की विकट समस्या हे । हम उद्योग 
करते है किन्तु मुर्खतापूर्ण लक्ष्य निर्धारित कर लेने के कारण शभ्रपत्ती शक्ति को 
श्रपव्यय और राष्ट्र को श्रवनति की भोर ले जाते हूं । बित्कुल प्रेमचन्द के 
शतरज के खिलाडियों का भाँति, जिन्हे भ्रपने नवाब के बन्दी हो जाने को 
ग्रधिक चिता नहीं परन्तु श्रपतते एक मोहरे को पिटते देख जान तक दे देना 
आवश्यक है | गतथुगीन सामन्‍्ती में हमारी इन दुबंलताओ। का प्रचद्तम रूप 
देखने में श्रांता है | वर्मा जी के उपन्यासो मे जहॉ-तहाँ विचरोे सामन्तशाही 
से प्रभावित पात्र दृष्ठिगोचर होते है | उन्हे दो श्रोणियों मे विभाजित किया 
३, अ्मरबल--पु ०२१७० 
२. दूध काँदे--प्‌ १७ 
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जा सकता है| पहले वे है, जिनके जीवन का लक्ष्य केवल लड़ना-भिडना, 
मर-मिटता है । ये ईमानदार, वीर, साहसी और भ्रपनी धुत के पक्के है | क्रोध 
श्राने पर किसी को क्षमा नही कर सकते, कुश्रवसर पर नव नहीं सकते। 
उस समय बुद्धि श्रौर विवेक से उन्हे कोई सरोकार नहीं । केवल तलवारे 
खटकाना उनके जीवन की साथ है । दूसरी श्रेणी मे विभाजित किये जाने 
वाले पात्र वीर, साहसी श्रौर सतकी हूँ किन्तु साथ ही लोलुप, विलासी, 
शिधिल, भालसी और स्वेच्छाचारी हु । ये श्रपेक्षाकुत भयकर हू । 








पहली कोटि को लीजिये । प्रुण्यपाल ( गढ कु डार ) वीर और साहसी 
है | भावश्यकता से अधिक उल्ुद्डल श्रोर सनकी भी । जरा सी बात पर लड 
मरने को कमर कस लेता है। भले ही मुरय योजना तितर-बितर हो जाए 
परन्तु उसे तनिक दवना दूभर है। उपन्यास में जहाँ कही दीखता है, 
तना हुआ, विक्षुब्ध भौर श्रपनी ही सनक म। लक्ष्य के लिये अपने प्राण होम 
कर सकता है ! श्रतुशासन में रहता श्रथवा किसी की तनिक सी उद्दण्डता को 
टाल जाना उसके वज्ञ का नहीं | परृण्यपराल को देखकर पाठक को कुछ क्रोब 
भ्रौर ख्लीज का अनुभव होता है । 


लोचनर्सिह ( बिराटा की पद्मिसी ) पुण्यपाल का विकसित रूप है! 
अ्रपनी बीरता श्लौर नेकदिली से पाठकों को मोहित कर लेता है । अश्रधेड श्रवस्था 
का, सनकी स्वभाव के लिये विख्यात । राजा नायकरतिह से एक स्थल पर 
कहता है, मूड ही कथ्वा लेगे श्राप ? सो उसका मुभे कोई डर नहीं है । 


जिस समय राजा के सामने बातचीत करने के लिये मुंह खोलता था, 
अन्य दरबारियों का सिर घूमने लगता था। भय जैसी वस्तु से उसका कोई 
सरोकार नही है । राजा की झ्राज्ञा पालन करने मे सब से आगे चलने वाला। 
युद्ध में पीछे हुदता कभी सीखा न था| किन्तु मन के विरुद्ध कार्य राजा भी 
सही करा सकता । बिल्कुल जलती हुई श्राग की भाँति प्रबल झौर सरल । 
नायकसिंह उसकी हर समय सिर कटाने की श्रादत से कुढ कर कहता है, 
'हुकीम जी इस भयड्ू.र रीछ को मेरे पास मत आने दिया कीजिये । यह न 
मालूम इतने दिनों कैसे जीता रहा ।”) उसका भ्रन्त भी विकट होता है । राजा 
देवीसिंह की ततिक भत्संता पर अपनी वशगत उपाधि “'चामु डराई' के प्रतीक 
फेंटे को चद्गान पर श्रत्यन्त श्रवहेलना से फेंकता हुआ्ना वेतवा की तीन्नर धार में 
बह जाता है । 


१ बिराटा की पश्चिती--पु० ४६ 
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जन्म 


सीनेसाह ( कचनार ) लोचभरसह की भाँति सनकी हैं। स्वभाव मे क्र 
भ्रविक है । सरनजता का उसमे श्रभाव है | डछू के भाई बेजताथ से लगान के 
सम्बन्ध भे फगडते हुए प्रचण्ड झूप मे उपस्थित होता है । उस सप्तय तोचन- 
सिंह के मुस्लिम सिपाहिया से पालर मे हुए भगड़े का स्मरणा हो श्राता है । 
उत्नी ही उग्रता और उदप्डता । सोनेसाह वही डरू के हाथो भारा जाता है । 
उपभ्यास के प्रारम्भिक कुछ पृष्ठों मे ही उसका उम्र स्वरूप स्पष्ट है । 





दूसरी कोटि के पात्नों में गगाधर राव ( झाँसी की रानी ) हुरमत सिह 
( गढ़ कुण्दार ) नायकर्सिह ( बिराटा की पद्मिती ), राव साहब ( भाँसी' 
की राती ), मार्नासह [ कचनार ), घुरन्वर्ससह ( सोना ), सुहम्मदशाह 
( हूटे काटे ) आदि हैं। गगाधरराव का चरित्र मनोवज्ञानिक दृष्टि से श्रध्ययन 
करने घोग्म है। उसका विध्ुर जीवन तीरस हो उठा हे। सस्कारो में बिचा 
हश्रा उसका कला प्र म करवटे लेता है | स्वभाव में सनक श्रौर कठोरता है | 

लिखा हँं--- 

गगावरराव साहित्य शौर ललित कलोंओ के पूरे रसिक ये | सुखलाल 
उनका चित्रकार था। पढ़ा लिखा कस, परन्तु कसम ओर कूची की सही विधि 
कोमलता झौर हथौटी का आ्राचार्य । गायक, वादक, खास कर प्र वपद वीणा 
आर पलावज के उस्ताद श्रोर रीतिकाल और भक्तिरस की श्रोट वाले कवि 
गगावरराव वी महफिल को श्राबाद करने तगे ! उन्होंने दूर-दूर से नासा प्रकार 
के हरतलिखित ग्रन्व इकट्ठे करवाये श्रोर विद्याल पुरतक भाडार से अपने 
पुस्तकालय को भर दिया । बेद, उपनिपत्‌, दर्शन, पुराण, तस्त्र, भ्रायुवेद, ज्यो- 
तिष, व्याकरण, काव्य इत्यादि के इतने ग्रन्थ उनके पुस्तकालय में थे कि लोग 
दूर-दूर से उनकी प्रतिलिपि के लिए भ्राते तगे। 


ताटकों का उन्हे विशेष शौक था । वे सम्कृत नाठकों का भश्रतुवाद हिन्दी 
भौर मराठी मे करवाया करते ये और उत्का भ्रभिनय भी' करवाते थे | शहर 
के महल के पीछे पश्चिमी दिशा में ताटकशाला थी । 

पंगाधरराय स्वय अभ्रभिनय करते थे पुरुष के अभिनय से सच्तोष नही होता 
था, इसलिए छी की भूमिका में भी झा जाते थे । 

यहाँ गगाधरराव में मृगनयनी के मानसिह से मिलते जुलते कलात्मक 
तत्व हैं किन्तु इतके मूल में कु ठा व्याप्त होते के कारण हृष्टिकोण पूरोतया 
स्वस्थ नही है । इसे वर्मा जी ने बडे कौशल से इजज्वित किया है--भ्रौर रीति- 
काल श्रोर भक्तिरस की श्रोट वाले कवि गगाधर की महफिल श्राबाद करने 


१, भाँसो की रानो--पु० ५, ६ 
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लगे । गगांवरराव के उपयुक्त गुणों से ही. उसके व्यक्तित्व कौ रूप-रेखा 
खिच जाती है । 

मनूबाई से वियाह हो गया | स्वभाव में कुछ कोमलता ग्राई ) रानी का 
श्रदम्य स्वभाव झखरा किन्तु पी जिया । गगावर ने अपना दमन तो किया कितु 
बह क्रोध और कठोरता कही और बह चले । श्रन्त र्व के कारण मन में 
क्रीध की मात्रा भौर भी बढ़ गई और श्रपराधियों को दण्ड देने के लिए 
बिल्कुल नए नए सावन काम में लाये जाने लगे । जैसे, प्रहरी की झ्साववानी के 
फलस्वरूप उसे बिच्छुओ से कटवाना । 

गगाधरराव नाम भर का राजा था। सत्ता वास्तव में अँगरेजो के हाथ 
में थी। राजा के कतंब्य की इतिश्री राज्य मे उठने वाले दंगा, फसादों को 
दबाने भर में थी किन्तु राजा का पानी बिल्कुल मर गया हो, ऐसी बात 
नहीं । खीज कर गाडन से कह ही तो दिया--साहव, में तो एक छोटा सा 
मस्थापक हूँ। त्तो भी चाहे तो बहुत-कुछ कर सकता हैँ । लेकिन सभी राजाओं 
ने चडियाँ पहिच रकवी है । क्‍या यह श्राइवय की वात नहीं कि श्रपने ही देझ्ष 
में हम सब कैद है सवा सौ वष पहले की बात याद कीजिए। श्रांप लोगों 
की क्‍या शान थी, जब दिल्‍ली के बादगाह भ्रौर पूतरा के पस्तप्रधान के वरबार 
में साष्टाग प्रशाम कर करके अ्रजियाँ पेश करते थे |! श्रन्त मे रोगग्रस्त 
गगाधरराव, नायक्सिंहु (बिराठा की पद्मिर्तन) का स्मरण करा देता है। 
वैसी ही खीज और सनक । ससार से विदा होने का समय निकट श्राते-गश्राते 
स्वभाव में पश्चाताप, उदारता श्रौर दीनता श्रा जाती है | 

हुरमतरसिह (गढ़ कडार) ढलती आयु का शियिल शासक है । स्वार्थी, 
अभिमानी, सौजन्यविह्ीन श्रौर श्रारमतनब । कुण्डार का समस्त शासन 
शरुद्धलाविहीन हे। नित्यप्रति के मुस्लिम श्राक्षमशो के प्रति वह उदासीन 
है। तत्कालीन राजनीतिक, श्राथिक श्रौर सामाजिक व्यवस्था के प्रति किसी 
सीमा तक वह स्वय उत्त रदायी है | तायकर्सिह (बिराटा की पद्चिनी) वीर, 
भक्की श्रोर कामुक है । सनक श्रौर बीमारी के कारण बच्चो जैस। स्वभाव 
है । शासन प्रबन्ध से कोई सरोकार नहीं, सब कुछ शप्रस्त-व्यस्त । राव साहब 
(फाँसी की राती ) अनुशासनहीनता तथा श्रारामतलबी का जीता-जांगता 
उदाहरण है | देशभक्ति श्रादि में उसे कोई आकयबण सही । अ्रपने भोग- 
बिलास के लिए राज्य अ्रवध्य चाहता है परन्तु उसकी प्राप्ति एवं रक्षा के लिए 
उद्योग करना असम्भव है । मानर्सिह (कचनार) लोलुप हे । उसकी कामुकता 
की अ्रग्ति दिन प्रतिदित बढती है। इन पात्रो के अतिरिक्त सामतशाही के 
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प्रतीक दर्जनों पात्र उपत्यासों मे हृष्टिगोचर होते है। उच्त सब के भ्राधार में 
प्राय यही प्रवृत्तियोँ डेरा डाले है । 


अन्य पात्र 


ठेठ बु देलखडी जनता का चित्रण श्रत्यन्त स्वाभाविक, सजीव ग्रौर हृदय- 
ग्राही हुआ है । श्रज्जुन कुम्हार ( गढ़ कुडार ) श्र भलकारी कोरिन 
( भाँसी की रानी ) बुदेलखडी बोली में बोलते है। स्वाभाविक अक्‍्खडपन, 
उद्दू डता, कही कही काँड्यॉपन, सरलता, वीरता, साहस, स्वामिभक्ति, ईमान- 
वारी, सहृदयता ये सब मिलकर इसमे प्राण डाल देते है। अन्य पात्रों में भी 
यही स्वाभाविकता श्रा विराजी है। कलकारी कोरिन रानी लक्ष्मीबाई द्वारा 
प्रायोजित 'हरदी कू कं” के उत्सव में उपस्थित थी । वर्मा जी लिखते है, 
'प्रन्त मे कोने मे खड्ी हुई एक तववधृ माला लिये बढी । उसके कपडे बहुत 
रज़विरगें थे | चाँदी के जेवर पहिलते थी | सोने का एकाध ही था। सब 
ठाठ सोलह भ्राना बुन्देलखडी । पैर के पैजनों से लेकर सिर की दाउनी 
( द।मिन्री ) तक सब आधूषणा स्थानिक । रख जरा सावला । बहु रानी की 
स्‍त्री-सेता मे भरती हो जाती है । उसकी लगन भौर शक्ति देखते ही बनती 
है। श्रत्त मे काँसी का पतन हो गया । रानी किला छोडकर धोड़े पर भागी । 
पीछे पीछे अंगरेज सनिक । भलकारी का कर्तव्यप्रिय, वीर हृदय यह केसे 
सहन करता । उसने रानी का अभिनय किया भर अगरेजी सेना मे जा 
पहुँची । पहिचान ली गई । अँगरेजो ने गोली मारने की धमकी दी । उसे डर 
होता तो वह वहाँ जाती ही क्‍यों ? 

भलकारी ने निर्भय होकर उत्तर दिया, मार दे, में का मरबे खी डरात 
हो जैसे इत्ते सिधाई मरे तैसे एक मैं सई ।' 


इब्न करीम ( गढ़ कुडार ) गौसमुहम्मद, खुदाबलह्श तथा गुलमुहम्मद 
( झाँसी की रानी ) ईमानदार मुसलमानों का प्रतिनिषित्व करते है । उनमे 
स्वामिभक्ति, ईमानदारी, वीरता, श्रौर रुखे श्रावरण मे छिपी सहृदयता है। 
अपने स्वामी के लिए जीवन न्योछावर कर देते है । डछू ( कचनार ) श्रोर 
बोधन मिश्र ( भृगतयनी ) भझ्ादि भ्रपन्ती विशेषताओं के कारण उल्लेखनीय 
हैं । डरू सामन्तशाही से सताया हुआ साधारण बु देलखडी युवक है । उसके 
चरित्र मे घोर दमन के विरुद्ध प्रतिक्रिया परिलक्षित होती है। वह मानवता 
के साधारण नियमों को भी त्याग देता है। उद ड, हृदयहीन सैनिक बनकर 
उच्छ खलता का प्रदर्शन करता है। बोधन पिश्र ( मृगनयनी ) तत्कालीन 
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ब्राह्मण समाज वी क्ट्टरता का जीता-जागता प्रतीक है। राजा दूसरी जाति की 
कन्या से विवाह कर सकता है परन्तु सावारण जन, अ्रदल, के लिये यह 
कंसे सभव है | वह हुदयहीनतापूर्वंक श्रटल का अ्रन्त तक विरोध करता है 
परन्तु है ईमानदार । जो ठीक जचता है, उसे श्रपनाता है। विश्वास के 
विपरीत जाना श्रसम्भव है भले ही राज! क्रद्ध हो या विधर्मी वध कर डाले । 
प्रत्त से लखनऊ के मुत्लाओ से शास्राथ करता है भ्रौर मारा जाता है । श्रली 
बहादुर ( झाँसी की रानी ) अँगरेजो की खुणामद करने वाला देशद्रोही है। 
तनिक से स्वार्थ के लिये देश को गढे मे ढकेल देना उसे उचित जान पडता 
है। उसका स्वाभाविक चित्रण हुआ है | श्रलीबहादुर का स्वाभिभक्त नौरर 
पीरअ्ली रामदयाल ( बिराटा की पदुमिती ) की भॉति षड्यत्रकारी है । 


तत्कालीन मुस्लिम झासकों की कामुकता, ऋरता तथा उच्छुद्धलता 
अलीमर्दात ( बिराटा की पद्मिती ) महमृद बधर्रा तथा गयासुद्दीन 
(मृगनयनी ) जैसे पात्रों मे खूब उतरी है । भ्रतीमर्दान की कामुकता के कारण 
कुमुद को जल समाधि लेनी पडी | महमूद बधर्रा श्रत्यन्त क्र शौर विकट 
गासक है| गयासुद्दीन में साक्षात्‌ वासना मूर्तिमान है । 


ग्रगरेज पात्र 


अगरेज पात्र मुख्यतया 'ाँसी की रानी में श्राए है | ये भारत मे ब्रिटिश 
साम्राज्य की नीव डालने वाले काँइयाँ व्यापारी, कूटनीतिज्ञ प्रबन्चक तथा 
योद्धा के रूप में चित्रित हुए है। इनमें भारतीय सस्कृति के प्रति उपेक्षा तथा 
सामन्तशाही के प्रभाव से जर्जर भारतीय शासन एवं समाज के प्रति तीक् 
घृणा है । अगरेजो के स्वाभाविक गूण्णों पर भी प्रकाश डाला गया है जिनके 
बल पर वे भारत मे सैकडो वर्ष राज्य कर सके | अगरेज श्रपने देश के परम 
प्रेमी, कतंव्यप्रिय, भ्रनुशासनप्रिय तया ग्रुणग्राहक भी दीख पडते है । 


कुछ मौलिक निष्कर्ष (श्र) कथातक और पात्र 


प्रमुख पात्रों के चरित्र श्रौर उनके चित्रण का विश्लेपण करने के उपरात्त 
वर्मा जी की पात्र-निर्मारा एवं चित्रण की कला के विषय मे कुछ मौलिक निष्कर्ष 
प्राप्त किए जा सकते हैं । सर्वप्रथम प्रहत उपन्यास भें कथानक और पात्रों के 
परस्पर सम्बन्ध का है। वर्माजी कथानक की रूपरेखा पहले खीच लेते है । फिर 
उस कया में श्राये पात्रो को स्वतत्न व्यक्तित्व प्रदान कर सजीव बनाते है | उन्हें 
कथा की परिवि मे बॉव कर उनके चरित्र को युक्तिसगत, स्वाभाविक वनाये 
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रखने का प्रयत्त रहता हे । कया के पु्बंनिश्चित होने पर भी पात्रों की 
राभाविकता की रक्षा करने मे उह प्राय सफलता मिली है। उद्यहरण- 
स्वृह्थ गढ़ कुण्ठार' को कथा और उपके प्रमुव पात्रों को ले सतते है। कुण्डार 
का खगार राजकुमार नागदेव बुन्देला-पुती हेमवती के प्रति श्राकृष्ट हे । यही 
आकपरा ख़गार-बुन्देना सघ्ध तया कुण्डार-पतन का कारण बनता है। कथा 
कुछ ऐसे क्रम से करयदे लेती हे कि तागदेय के भ्रसहिष्णु मादक प्रेमी स्वभाव 
को घटनाओं से घात-प्रतिधात करने का पूरा अवसर मिलता है| वह समपण 
की भावना से श्रोत-ओ्रोत, उदार प्रेमी से परिवातित हो हिंसा भ्ौर प्रतिशोध 
की भावना से भर उठता है। नागदेव का चरित्र-विक्रास पूर्वतिश्थित घटना- 
क्रम में खप कर चलता है। नाग में जो कुछ परिवर्तत भागे चलकर हृष्टि- 
गोचर होते हे उनके बीज उसके चरित्र मे प्रारम्भ से छिपे रहते है । ऐसे ही 
बाल-मित्र अ्रम्तिदत्त भर नागदेवः घटनाश्रों मे पडकर घोर शत्रु बत एक 
दूमरे के रक्त के प्यामे हो जाते है। उवकी हिसक प्रवृत्ति मित्रता की तह में 
पहले से छिपी थी । 


कही-फही कथा के अनुसार पात्नो को भोडने पर उनकी स्वाभाविकता 
नष्ट हो गयी है। "कुण्डली चक्र' के ललितसेन, रत्नकुमारी और भ्रजित इसी 
श्रणी के पात्र है। जहा जिस अवसर पर जंसा कार्य होना चाहिए ये कर 
बैठते हे किन्तु उस कार्य की पृष्ठभूमि में इन पाञ्नों के स्वाभाविक गुणों का 
विकास नहीं हो पाता। इस दोप का “्रहिल्यावाई' का डाकू गतपतराव' 
(| बट्टूधिह ) ज्वलत उदाहरण है। बह डाकू हे। जामधाट पर डेरा जमाये 
रहता है। प्रत्येक राहुगीर से उस माग से तिकलते भर का 'हाथ' भुलाई कर' 
लेता है । एक बार भ्रहिल्याबाई को भेजी हुई शकर की मूर्ति, थोड़े से चावल 
भ्ौर रगीन धोती को देसकर उसके हृदय पर भारी प्रभाव पडता है। वह 
एकाएक शअ्रहिल्याबाई की सेवा में पहुँचकर अपने दुष्कर्मों का कठोर दण्ड प्राप्त 
करने की प्रार्थना करता है। श्रणित घन भी रानी के चरणों में रख देता 
है । बाद में पृजा-अर्चत मे समय व्यतीत करता है | एक कुटिल, कठोर डाकू 
सावारण घटता से प्रभावित हो पूर्णतया बदल जाए, स्वभाव से महात्मा बुद्ध 
जैसा हो जांए भ्रस्वाभाविक लगता हूँ। ऐसी घटनायें ससार में देखने को 
मित्रती है किन्तु उनका कारण कोई भीषण घटना या मानसिक प्राघात होता 
है । इन परिवर्तनो का चित्रण करने के लिए पर्याप्त मनोविर्लेषण एव श्रत्तव्व रद 
का चित्रण श्रपेक्षित है। इस विकास के प्रभाव में गनपतराब का चरित्र 
अ्रतिनाटकीय हो गया है। चर्मा जी ऐतिहासिक प्रमाण तथा उपन्यास मे 
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उपयु क्त उल्लिखित कारणों को परिवर्तत के लिए यथेष्ठट मानते है ।१ इतिहास 
ऐसा कहता है, इतना कह देने भर से उपन्यासकार को छुट्टी नहीं मिल 
जाती । इस घटना तक पहुँचाने के लिए पात्र से मानवोचित श्रन्तद्व न भर 
विकास का चित्रण भ्रावश्यक है भ्रत्यथा उपन्यास नीरस इतिहास बन कर 
रह जाएगा। गनपतराव कठपुतली की भाँति उपन्यासकार के इच्चछा-सकत्पी 
के इशारे पर धाचता है ! 


[ व | पात्रो के ग्राकर्षण का रहस्य 


वर्मा जी के प्राय सभी प्रमुख पात्र श्राकर्षफ है। वे पाठक के मस्तिप्क 
पर अपना भारी प्रभाव छोड जांते है । 'दीत्रो का श्रपला वाकापन श्रौर उनके 
जीवनकाल में बीती घटनाशो का सुधडपन ही उनके प्रभावशाली व्यक्तित्व के 
मूलमत्न है | पात्रों का यह बाकापन है उनकी श्रपने लक्ष्य के प्रति श्रट्टूट 
तत्मयता में उनके लिए लक्ष्य साथ्य है तो जीवन साधन । जीवन-गति में तन्म* 
बता श्रौर जीवन के प्रति निस्पृहता ये विरोवी जात पढ़ने वाले दृष्टिकोण 
जीवनवारी इन पात्नो को सजीव और वाका बना देते है । पात्रों में व्याप्त 
तनन्‍्मयता, निद्व न्द्तता, तथा निस्पृहता बहुत-कुछ, बीते सामच्तयुगीन प्रभाव को 
देन है। वह युग कुछ था ही ऐसा जब व्यक्ति जो कुछ करता था डटकर, भले 
ही वहू भूमि, आखेट का व, नाटकशाला श्रथवा सुरा-सुन्दरी की रज़भूमि 
बयो ने हो । पास रहती थी खडग, तनिक सी खटपट प्र विवादी की गदन 
चुटकियों में काट फेकने वाली | यदि पासा पलट गया श्रौर भ्रपना ही शीश 
धद्द से नाता तोड दूर जा पड! तो भी मलाल नही । खिलाडियो जेसी 
निद्ठ हता । सब कुछ चरम पर | इस चरम को हम सनक कहेंगे किन्तु यह 


१ “&' ग़नपतराव के चरित्र मे नाठकीय परिवर्तन बहुत खब्कता है 
“आपके द्वाब्द । हुआ ही था उसमे नाटकीय परिवर्तेन । मल्हारराब का 
बुरा बर्ताव, आनन्दी का सनमुटाव इत्यादि कुछ कारण बसे । फिर अ्रहिल्या- 
बाई की धर्मानुशीलन सम्बन्धी कीति, उनके दामाद का वह पत्र, चदेरी का 
धोती जोडा, शिव की मूर्ति श्लौर बही खाते में दर्ज किये गये थोड़े से चावल- 
ये गनपतराव में देसा परिवतंत उत्पन्न करने के लिग्रे क्या कम थे ? बहु 
परिवर्तन ऐतिहासिक घटना हे । गतपतराव के रुपये से जामघाद प्र--जहाँ 
बह डाके डालता था श्रौर जहाँ उसे ऊपर लिखा सब देखमे को मिला था--- 
क्यो ने नाटकीय परिवतेत उपस्थित करते ?' 

“वर्मा जी का पत्र, ता० २८८१-५६ | 
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सनक व्यक्ति की सजीवता और उत्साह की द्योतफ तो है ही । रूखे श्रावरण 
में छिपे ये गुण हमें भ्राकृष्ट किए बिता नही रहते । 

पात्रों का लक्ष्य भले ही गवत हो किन्तु कार्य में कोई कसर न उठा रखता 
उनका स्वभाव है | उन्हे जो ठीक जचता है उप्षके लिए प्राणों पर खेल जाना 
साधारण बात है। 'गढ़ कूडार' के श्रग्निदत्त को लीजिए | जब तक जीता है 
जीयेगा किन्तु बेमन रहकर जीना उसने सीखा नही । प्राणप्यारी मानवती नहीं 
मिल पाई, ऊपर से मिला नागदेव से घोर भ्रपमान । प्रतिशोध | केबल प्रति- 
शोध उसकी धुंव हो जाती है। उसने जी खोल कर श्रप्माव का बदला 
जिया । फिर प्राण रक्षा के लिए छिपता नहीं फिरता । वहु कूठित है अपने 
भयकर लक्ष्य की पूति के भीपण फल से | प्रत्त मे पागनों जैसा लडता हुआ्ा 
मारा जाता हैं । जिस जीवन की श्राकाक्षात्रो की पूति के लिए एडी-चोटी का 
पसीना एक किया उसकी रक्षा की रत्ती भर चिता कभी नहीं करता। जीवन 
जाता है जाने दो, बस उसकी सजीवता न जाने पाये । उसे श्रपत्ती आकांक्षा, 
भावनाये और आदर्श प्यारे है, जीवन नही । जीवन प्रिय है तो केवल इनके 
साधन के रूप मे । तन्‍्मयता ही उसका' जीवन हैं । 

लोचनसिंह ( बिराठटा की पश्मिनी ) की शक्ति, झौर्य के श्राकर्षण का 
रहस्य जीवन सवधी इसी निस्‍्पृहता में निहित है । एक दम निद्ठ छू | युद्धभूमि 
में जी-जान से जुटना भ्ौर शत्रु को निमू ल' कर के ही चैन लेना उसकी बान 
है | श्रपना कार्य उसके लिए सब कुछ है | दूसरी शोर वह जीवन से बिलकुल 
मिस्सग है, जहाँ भी लडता है प्राणों की बाजी लगाकर ! श्रपमाव तनिक सा 
सहन नहीं कर सकता । भ्रल्त मे राजा देवीसिंह की उपेक्षा से क्षुब्ब हो बेतवा 
की धांर में सदा के लिए बह जाता है। इसी प्रकार तारा ( गढ़ कु डार ) 
प्रिय पर सकट की सूचना पाते ही स्त्री-सुलभ लजा का श्रावरण! फेक उसकी 
रक्षा करती है। तारा भ्रपने जीवन के प्रति निस्सग हे किन्तु दिवाकर की 
प्राणरक्षा के लिए कोई कसर नही उठा रखती | प्राय सभी प्रणायी पात्र इसी 
भावना से भ्रोत-प्रोत है। पात्रो की लक्ष्य के प्रति यह तन्‍्मयता पाठकों के हृदय 
पर अपनी प्रभावशाली छाप छोड जाती है । 


वर्मा जी के पात्रों से प्रभाव है । पात्रों के चरित्र को प्रकाश भे लाने वाली 
घटनाओश्रों के महत्व पर भी विचार कर लेता थुक्तिसगत होगा | जिस उपन्यास 
में घटनाये हमारे इच्छा-सकल्पो ( विशफुल थिकिंग ) से मिलती-झुलती होती 
है हम सहज ही उन्त घठनाभ्रों मे भ्रमण करने वाले पान्तों से तावात्म्य स्थापित 
कर लेते है। जीवन में जो कुछ सम्भव है उसकी सीमा मे हम लोग बघे रहते 
है। क्रियात्मक जीवन मे वास्तविकता का श्रतिक्रणा करना किसी के लिए 
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सम्भव नही फिर भी हमारी भ्नेक दबवी हुई भावनायें, कल्पनाये और आका- 
क्षायें किसी लोक में पहुँचकर तुप्ट होना चाहती है । वह लोक है हमारी 
वत्पनाश्ों का लोक, हमारे सकलपो की दुनियाँ | हम मत ही मन अ्रपने सूते 
क्षणो मे प्राय प्रिय घटताशो था सयोगो की कल्पना किया करते है श्रौर इन 
घटनाशो के नायक हम स्वय बन बैठते है । यह काल्पतिक सथोग सुखान्त ही 
नही दु खान्त भी होते है। हम किसी सुन्दरी की ग्रु डो से रक्षा करने वी सुखद 
बत्पना करते है तो कभी हमारी कत्पना किसी के लिए ससार मे भ्रनेक अ्रस- 
फलताये भोगने पर प्राण त्यागने से भी सन्तुप्ट हो जाती है । देश के प्रिय नेता 
बन जाते की कल्पना बहुतों को श्राक्ृष्ट करती है तो देश के लिए मर मिटने, 
शहीद हो जाने की आकाक्षा भी बहुत से हृदयो मे वडकती रहती है । इन 

इच्छा-सकत्पो को किसी पात्र से सम्बद्ध केधा में साकार होता देख हम 
आज्वाद से धर उठते है | भौर इस कल्पना-जगत्‌ की आ्राप बीती की उप- 
न्यास के पात्रों श्रौर उतकी कया में सजीव पुनरावृत्ति हमे मोहित कर लेती 
है । हम घटनाओ्रो के श्राकर्षण मे सो जाते है | शर्ने गने घटना हमारी 
अपनी रामकहानी बन जाती है और उस कहानी के नाथक का हम स्वय स्थान 
ग्रहण कर लेते है । पात्र और हम, हम और पात्र---एक हो जाते है । 


बर्मा जी के उपन्यासों मे हमारे अनेक इच्छा-सकत्पा से मिलती जुलती 
कथांये है । देश दासता के बबन में बधा है । चारो ओर श्रराजकता फेली है 
किसी हढ नेतृत्व का भ्रभाव निरन्तर अनुभव किया जा रहा है। ऐसी परि- 
स्थिति में कल्पना-लोक में हमारा देश के नेतृत्व की वागडोर सभाल लेना 
स्वाभाविक है | हम दुष्ट, श्रातताइयो का हुनत कर जन-जन मे स्फूर्ति फू क देने 
की बात सोचते है। यह परिस्विति हमे जब लक्ष्मीवाई ( भाँसी की रानी--- 
लक्ष्मीबाई ) की कया में घटित होती दीख पडती है उत्त समय मानों हमारी 
चिर पोषित कल्पना, हमारे इच्छा-प्तकल्प उपन्यास के पृष्ठो में सजीव, साकार 
हो उठते है। तब क्या की सूत्रवार लक्ष्मीबाई नही रह जाती वरन्‌ सच १८५७ 
के विद्रोह तथा उसके नेतृत्व का भार हमारा काल्पनिक व्यक्तित्व ग्रहर्म कर 
लेता है । हम में तथा लक्ष्मीबाई मे कोई भेद नहीं रह जाता । इसी प्रकार 
दिवाकर ( गढ कु डार ), धीरज ([ प्रेम की भेट ) तथा कु जरासिहू (बिराटा 
की पश्मिती ) श्रादि की मोहक कथा में डबकर हम उनसे पृण तादात्य 
स्थापित कर लेते हूं । उनवी कथा हमारी कहानी बन जाती है । वर्माजी के 
पांत्र हम से यही तादात्म्य स्थापित कर हमारे हृदय पर श्रपनी गहरी लकीर 
छोड जाते हे । 
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(स) पात्रो का स्रोत 


वर्मा जी के भ्रधिकाण पांत्र उनके अपने श्रनुभव की देन हे । केवल कल्पना 
के ग्राधार पर खडे किये गये व्यक्तित्व एव चरित्र उनके उपन्यासो में प्राय कम 
मिलेगे। पात्र बीते युग के हो भ्रववा श्राज के, उतत सब की विस्तुत रूप रेखा 
उनके व्यक्तित्व उपन्यासकार के सम्पक में श्राये स््री-पुरषो के सस्मरणो, के 
विकसित, सुयोजित प्रतिफल हुँ । वर्मा जी ने इस तथ्य को शन्यत्र उल्लिखित 
एक पत्र में स्वीकार किया हे । वास्तविक जीवन में देखें-सुनें गये भर व्यवहार 
में श्राये व्यक्ति उनकी पात्र-निर्माणकला की मूल प्र रणा रहे है । कई उपन्यासो 
की भूमिका में उन्होने पान्तों के मूल स्रोतो की सक्षिप्त चर्चा करते हुए भ्रपनी 
इस प्र रणा का सकेत दिया है, वशित चरित्रो के वर्तमान साहश्यों के सावे- 
जनिक उद्घाटन से बचा गया है केवल कुछ की चर्चा मात्र हुईं है। जैसे 'गढ 
कुडार' का श्रजुत उनके मित्र दुर्जन कुम्हार की छाया है | देवसिंह (लगन) 
ननन्‍्दलाल" और लालमन ( सगम ) दतिया के भच्तुलाल डाकू का प्रतिबिस्व 
है ।* देवीसिह, लोचनसिह, जनादत शर्मा, भलीमर्दात ( बिराठा की पश्मचिनी ) 
इत्यादि के नाम काल्पनिक है किन्तु उतका इतिहास सत्यमूलक हँ | लोचनसिह 
के वास्तविक स्वष्ठप को इस ससार से विलीत हुए अ्रधिक समय नहीं बीता ।४ 
अमरबेल' में सहकारी श्रधिकारी राघवत का नाम भर बदला गया है ताकि 
प्रन्य पात्रों और स्थानों के सब बनावटी नाम सारी घटनाओी के साथ कही 
उधड न जाए ।"५ 

वर्मा जी ने ऐतिहासिक उपन्यासो भे पात्र श्राज के बुंदेलखंड से सजोये 
है। उन्होने इस क्षेत्र का विस्तृत पर्यटल किया है और दूर गॉबो, जगलो, 
पहाडियो मे बसे श्राधुनिक सभ्यता से अ्रछूते निवासियों को समीप से देखा है । 
इन लोगों में गतबुगीन वु देलखड निवासियों की मुख्य चारित्रिक प्रवृत्तियाँ समय 
के साथ योडी बहुत परिवर्तित होने पर भी ज्यो की त्यो बनी हुईं हे | बु देल- 
ख़ड के मध्ययुगीन इतिहास में सामन्तशाही के गुणों और दुगु णो का बोल- 
बाला रहा है । उन परम्पराश्रो को श्रब॒ तक सुरक्षित तथा जनप्रियः बनाये 
रखने मे बुन्देलखड की चली आई रियासतों का भी हाथ है। बुन्देलखड की 
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जी हो रही पुरातन परम्पराएँ' भ्राज भी ठेठ बरुन्देलखडी के श्रन्तरतम में कहीं 
भासन जमाये बेठी है । उसमें पहले जैसी श्रकड, वीरता, स्वाभिमान, देश-प्रं म 
अ्रनुआासनही नता, सनक और जाति-पाँति सबधी सकीणता के तत्व झाज भी 
वतमान हे | वर्मा जी ने झ्राधुनिक बु देलखड निवासियों का सस्कार कर उन्हें 
मध्यग्रुगीन साँचे मे ढाला हे । श्राज के बुन्देलखडी पुवकालीन जामा पहने 
एतिहासिक उपन्यासो म विचरते दीख पडते हू । वर्मा जी की यह प्रतिभा 
सुप्रसिद्ध अगरेजी ऐतिहासिक उपन्याक्षकार वाल्टर स्फॉट की पान -निर्माण-कला 
से बहत-कुद मिलती-जुलती हे । स्कॉट का पुरांतन से तादात्म्य था । वह 
जानता था कि उसके देशवासियों मे पुरातन के सस्कार विद्यमान हैं । उनमें 
तथा पूर्वकालीन स्कॉच लोगों मे मूलत साम्य है। श्रत उसने श्रपने काल के 
ही व्यक्तियों को ऐतिहासिक पानों का स्वह्प प्रदान किया था। वे ऐतिहासिक 
पात्र पुरानी भरूषा से सजित स्फॉट के तत्कालीन देशवासी ही है | उसने वतमान 
शोर पुरातत का समन्वय कर इतिहास को निरन्तर भ्रमिट श्रान्तरिक श्यद्जला 
को सामते रखा | वह जातता था कि राष्ट्र के निवासियों का चारितिक व्यक्तित्व 
कुछ काल की सकुचित पर्शिष में नही बाधा जा सकता । वह तो शताब्दियो 
के विकास की महान देन है । उसके विकास और निर्माण में भूखड के न जाने 
कितने रीति-रिवाजों तथा परम्परात्रो का हाथ रहता है ।+ 


(द) स्थूल चरित्र-रेखाये 


इतिहास मे मानवचरित्र का विस्तृत विद्लेषण नहीं मिलता । वहाँ पात्र के 
ढाचे को खडा करने वाली गिनी-च्लुनी कुछ मोटी रेखाये भर मिलती हे । इन्ही 
रेखाओ के भ्राधार पर वर्माजी ते श्रपने ऐतिहासिक पात्रों के स्पप्ट और पुष्ट 
व्यक्तित्व का निर्माण किया हे । उनका स्वरूप पहले से निश्चित रहने के कारण 
उपन्यास में पदापण करते ही वे पात्र तुरन्त भ्रपनी स्थुल रूप-रेख़ा प्रस्तुत कर 
देते है। इस रूप-रेखा के श्राधार पर उनका सम्पूर्ण चरित्र विकसित होता है । 
वर्माजी ने पात्रों मे यत्र-तत्र मनोवैज्ञानिक अ्रन्तढ नव दिखाते हुए भी उनके 
चरित्र को श्राधुनिक पात्रों की भाँति श्रधिक उलभते नही दिया है । उन्होने गत 
काल के पात्रो और घटनाश्रों को मोटे तौर पर देख पाया है मीतार प्र से 
फॉकते दर्शक की भाँति | मीचार पर चढा व्यक्ति नीचे चलते-फिरते नर-तारियों 
के लाल, पीले, नीले वस्त्र भौर उनके स्थूल भेद हो देखने मे समर्थ होता है । 
ग्रपनी कतपना तथा अनुभव का श्राक्षय लेकर बहू उन प्राणियों के स्पष्ट तथा 
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संजीव स्वरूप की कल्पना करते में सफल हो सकता है। इससे अधिक फाँक 
कर देखने वाले को मीनार से भीचे श्रा गिरने की झाशका रहती है | इसी 
प्रकार पर पग पर उलभते चलते विरोधी गुणों से पूर्ण पात्रों की सृष्टि 
करने पर उनकी ऐतिहासिकता नष्ट होने तथा उनमे क्रृत्रिमता श्रा जाने का 
भय रहता है । 

वर्माजी ऐतिहासिक पात्रों मे मानवसुतभ गुणों को उभार कर उत्ह 
स्थायी भौर चमकदार बनाते हैं, पत्थर पर की लकीर जैसे । प्रारम्भ मे ही 
उन्हें तराश कर रख देते है। अत उनके श्रधिकाश पात्र निश्चित लक्ष्य की 
शोर सतुलित गति से बढते है । पाठक पहली भलक से ही उनके भविष्य का 
बहुत कुछ प्रनुमात लगा सकता है | रामदयाल (बिराटा की पद्मिनी ), ताँत्या 
टोपे (काँसी की रानी), दलीपसिह (कचनार) तथा सूरबाई (टूटे कॉटे) 
जैसे परिवतंनशील पात्र अवश्य श्रपवादस्थरूप कहे जा सकते है किन्तु इसके 
परिवर्तन के बीज व्यक्तित्व के मूल मे प्रारम्भ से छिपे हुए हे । वात्टर स्कॉट 
की पांत्र-निर्माण-कला के विषय में भी श्रालोचकों का यही मत है। वह पात्र 
को जीवन प्रदान करने के उपरास्त उसे मौलिक गुणों के श्राधार पर विकसित 
होने के लिए छोड देता है। वे पात्र भ्रन्त तक प्राय बदलते नहीं है, भ्रपमे 
स्वभाव के विरुद्ध नही जाते |" 


(६) चित्रण-कला और विकास 


वर्मा जी ने भारी सख्या मे छोटे-बडे पात्नी की सृष्टि की हे । ऐतिहासिक 
उपन्यासों मे तो पात्रो का जमघट है किन्तु सबकी रूप-रेखा इतनी उभरी 
हुई और स्पप्ट है कि उनके व्यक्तित्व की स्वतत्रता भ्रौर भिन्नता सुरक्षित रहती 
है पात्रों की सूदंम चारित्रिक विशेषताश्रो के साथ बाह्य स्वरूप का बारीक 
विवरण देकर उनका सजीव चित्र पाठकों के कहठ्पना-नेत्रों के समक्ष खडा करने 
का बराबर प्रयत्न रहा है । गढ़ कु डार' में नागदेव श्रौर भ्रग्तिदत्त के पदार्पण 
करते ही उनके शारीरिक गठन, प्रकृति भर रूप-रग श्रादि का लगभग दो 
पृष्ठो में चित्रण किया गया है| इस चित्रण भे नाप-तोल तथा निरश्चयात्मक 
विवरण की लक मिलती है किन्तु पात्र का पूर्ण स्वरूप एकाएक खडा कर 
देते पर उसका झाक्षण भविष्य मे कमर रह जाता है। मानो चरित्र-चित्रश 
घोल कर एक साथ पाठक के गले उतारा गया हो । यदि पात्र उपस्यास्त भे 
ग्रागे चलकर रीचक प्रतीत होता है तो इस रोचकता का श्षेय घटता-वैचित्य 


१, छू हिस्द्ी ऑफ इ ग्लिश लिट्े चर-- (एसिली लिग्वे एण्ड लुई फेजा- 
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को देना उचित होगा । झ्पना रहस्य तो वहु पहले ही सो बैठता है | 

चरित्र-उद्घाटन-कला की हृष्टि से बिराटा की पद्मिनी' में महत्वपूर्ण 
परिवतन के दर्शन होते है। कुजरसिह को ले लीजिए। बह एकाएक पूृण- 
रूपेण प्रकट नहीं हो जाता । कुछ सक्ष्म, सक्षिसत रेखाय. खीच कर उसका 
रेखाचिन्र तैयार किया गया है । विभिन्न स्थलों से उसकी चारित्रिक रूप-रेखा 
इस प्रकार सकलित की जा सकती है ।--- 

कु जरसिह राजा की दासी का पुत्र या | वह राज्य का उत्तराषिकारी 

न था, तो भी राजा उसे बहुत चाहते थे।" कुजरसिह श्राया | २०-२१ 
वप का सौदर्यंमय बलशांली युवा था ।* कु जरसिंह के मन में देवी के दशन 
की इच्छा तो हुई, परन्तु लज्जाशील होने के कारण अकेले जाने की हिम्मत 
नही पडी | कुजरसिंह को सिंहासन की आशा कम थी, परन्तु उपेक्षा न॑ 
थी। उसने लोगो से प्राय सुता था कि ससार में पासा पलटते विलब नहीं 
होता ।४ पडयन्त्र की सृष्टि के लायक कु जरसिह में न तो यथेष्ठ मानसिक 
चपलता थी, श्रौर न किसी पड़्यच्त्र की सृष्टि के प्रबल नायकत्व के लिये पूरी 
नेतिकहीनता ।" श्रादि यत्र-तत्र कौशलपूर्वक प्रस्तुत वाबयों से कुजर के 
व्यक्तित्व की रूप-रेखा कथा के साथ स्पष्ट होती चलती है । अपने कायकलाप 
द्वारा वह स्वय अपने चरित्र मे रग भरता है। श्रागे अन्य उपन्यासों मे 
प्राय इसी चित्रण विधि का आश्चय लिया गया है । 

वर्मा जी के नारी पात्र विशेष रूप से आकर्षक बन पड़े है। नायिकाओो 
के गम्भीर व्यक्तित्व में प्रछन्न राग उन्हें मोहक बना देते हैँ। वर्मा जी की 
सारी सबधी धारणा और उपन्यासों मे क्रमश उसके विकास का विस्तृत 
विद्लेषण नारी पात्रों की चर्चा करते समय किया जा चुका हूं । 
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अध्याय ? 


वर्मा जी के उपन्यासों में कथोपकथन 


कथोपकथन ग्रौर अपेक्षित ग्रुण 


पात्रों के परस्पर वार्तालाप--सवाद' या “कथोपकथन' कहे जा सकते है । 
सवाद पाठक को पात्रों के व्यक्तित्व के समीपतर ले श्राते है । इनके कारण 
उपन्यास में श्रभिनीत नाटक जैसी विश्वदता और स्वाभाविकता अपने श्राप आा 
विराजती है। कथावस्तु के विकास एवं पात्र-चित्रस॒ दोनों की हाट से सवादो 
का महत्व उपन्यास में हे । यदि सम्बाद कथासूत्र को अ्रग्रसर करने भश्रथवा 
वक्‍ता के चरित्र पर प्रकाश डालने मे भ्रममव है तो भले ही वे मनोरजक, 
उपयोगी श्रथवा स्वाभाविक हो उपन्यास के लिये निरर्थक है, उसकी भति श्रौर 
एकाग्रता के मार्ग में रोडे अटकाने वाले है । उपन्यासफ्रार कभी-कभी कथा तथा 
चरित्र की सीमाग्री का अ्रतिक़मण कर सम्वादों के द्वारा अपने निरचयो, 
सिद्धान्तो, कल्पनाओ्रों तथा ज्ञान-भण्डार का दिग्दर्शन कराने लगते है। यह 
प्रधिकार का दुरुपयोग है। यदि उन्हे कथा से असम्धद्ध किसी बात की विवे- 
चना करनी है तो वह शभ्रलग से मिबन्ध लिख सकते है! किसी ने क्या खूब 
कहा है कि उद्दरण--चिह्न मात्र लगा देने से ही कोई उ्वित सम्बाद नहीं हो 
जाती । 

दैनिक वार्तालाप का यथातथ्य स्वरूप अनाकर्षक और ऊबाने वाला 
रहेगा । पाठक का मन उसमे नहीं रमेगा । साधारण नर-तारियों की बातचीत 
को नाटकीय गति एवं शक्ति प्रदान करना श्रावश्यक हो जाता है । यदि कथोप- 
कथन को ताठकीय और  प्रभ्नावशाली बताने का जावबूक कर प्रयत्न किया 
जाएगा तो उसमे कृत्रिमता आ जाते की श्राशका रहती है ! ऐसे कृत्रिम कथो- 
पकथन से पाठक तादात्म्य स्थापित करने मे असमर्थ रहेगे । श्रत उपन्यासकार 
वार्तालाप की सामग्री जन-जीवन से चुनकर उसकी आत्मा को सुरक्षित रखते 
हुए नवीन रूप प्रदान करता हे । वह स्वाभाविकता तथा रमणीयता इन दोनो 
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होते है। सम्बाद वक्ता के विचार एवं विपय के श्रचुसार दीर्घ श्रववा सक्षिप्त 
होते है । जहाँ वह किसी समस्या पर विचार प्रकट करता है कोई विश्वेषण 
अ्रथवा विवेचन प्रस्तुत करता हे, कथन बड़े तथा वाक्य लम्ये हो जाते है। जहाँ 
तीखापन है, तीत्नता है,गत्ति हे वहाँ कथन श्रत्यन्त सक्षिप्त तया वाक्य छोटे-छोटे 
भौर पैने है। सम्बादो के साथ वक्ता के हाब-भाव का सूक्ष्म निरीक्षण भी चलता 
है । इस सुक््म विवरण के सहारे सम्बाद नाटकीय प्रभाव उत्पन्न करते मे सहज 
ही सफल हो जाते है। उक्त हृष्टि से बालमित्र नागदेव तथा अ्रम्सिदत्त की 
प्रणय सम्बन्धी वार्ता उत्लेखनीय हे । दोनो प्रेभी है। नाग हेमवती के प्रति 
भ्राकृष्ट है । उसमे जिज्ञासा, उत्सुकता, व्याकुलता, आवेग है तो गम्भीर प्रणयी 
भ्रग्तिकत्त में सकोच, फूक-फूक कर पग रखने की सतकता, श्राशका तथा हृढता 
है । दोनो के मनोभावों तथा चरित्र की अभिव्यक्ति सम्वादों मे पूर्णलूपेण हुई 
हे । सम्वादों मे ताटकीय शक्ति कुछ ऐसी सीमा तक विकसित हो जाती है कि 
पाठक के कत्पना-पट पर नाग और अग्निदत्त के सजीव व्णक्तित्व उभर श्राते 
है शोर वह दोनों के राग-विराग के अनुकूल निष्वास और उच्छुवास लेते 
लगता है । 

नागदेव प्रणाय में श्रपनी व्याकुलता का वर्णन करने के वाद उत्सुक्तावश 
एकाएक अ्र्निदत्त से पुद्ठ उठता है--'पाडे, तुमने क्या कभी इस भाव का, इस 
कीमल कष्ट का प्रनुभव किया है ?! 

पाड़े ने सिर नीचा किया | अँगडाई ली । जमुहाई ली । कहा--'सो 
जाइए । रात बहुत हो गई ।' भौर साधा रण हँसा । 

नाग की उत्सुकता सहसा बहुत्त उत्तेजित हुई । बडे श्राग्रह के साथ 
श्रतुरोध किया-- पाडे, तुम्हे मेरी सौगन्व है। सच बतलाओश्ो, वह कौनसी 

सोभाग्यवती है, जो तुम्हारे सहश तेजस्थी युवा के अक की प्रतीक्षा कर रही 





कार्य के भगिमा या अभिनय द्वारा साक्षात्‌ प्रदर्शन से तादक की नाठकीयता 
निहित है। अवस्था के झनुकरण को नादय कहा ही गया है । 

श्रव्य-काव्य में शब्शे द्वारा कल्पना को जाग्रतु कर क्षोत्रा था पाठक के 
मानस-पटल पर चित्र बनाये जाते हैं। प्रत उपन्यास मे नाटकीयता से तात्पर्य 
है वास्तविकता के झ्राभास से । नाठकीय स्थल पर घठता का वर्शान मात्र न 
हो वरन्‌ वहाँ घटना स्वय घढित होती जान पड़े, चार्तालाप तथा कार्य में 
सजीवता का बोध हो | जहाँ अमृत मे मृर्त का आभास है, वास्तथिक जीवन 
से होड लेने चाली स्वाभाविक गति है और जहा जड लेखनी से भी *ग मच 
पर अ्भिनीत हृश्यो जेसी सजीबता उत्पन्न करने की क्षमता है वही ताहकी- 
पता है । 


है ? तुम्हारी जाति की ही हीगी ? तुम्हे तो कठनाई नहीं होगी ?' 

प्रस्तिदत एकाएक गभीर हो गया । होठ कापने से लगे। उप्तकी एक 
प्राख अव-मुदी सी प्रौर दूसरी खुली हुई सी थी | म्दंत जरा टेढी हो गई 
भ्रौर जिस हाथ के सहारे पलग पर बठां था, वहु कुछ कडा हो गया । उसने 
स्पष्ट परन्तु कषित स्वर में कहा--यदि श्राप मेरे ऊपर कुछ भी स्नेह रखते 
हो, तो जितना मै बतलाना चाहूँ, उससे ग्रचिक मत पूछिएगा, क्योकि मैने उस 
समय तक पूरा ब्योरा न बतलाने का तिशचय कर लिया है, जब तक कि संफ- 
लता की पूरी श्राश्ा न हो जाय ।' 

नाग ने टोक कर कहा--तो श्राप कुछ भी न बतलाएंगे ? और उसका 
मुह उत्तर गया । 

अखिदत्त ने भ्रपने भाव को कूछ नरम करके कहा--अवद्य बतलाऊ गा, 
परन्तु जहा जिस स्थान पर निषेध कर दू, उससे श्रागे श्राप कुछ न 
पूछिएगा | 

ताग के आख से भ्राख मिलाने पर अग्विदत सुरुकरा दिया । 

नाग ने कहा--मै प्रण करता हूँ बाबा, बतलाग्रों भी । 

अग्तिदल ने कापते हुए हुदय की बल देने के लिये एक लबी सास खीची 
और कहा--पूछिए ।' 

नाग ते एकाग्र मम और प्रोत्माहममय ढंग से पूछा--क्या भ्रायु हैं” 
कौन जाति की है ”' 

अ्रश्तिदत्त ने जरा नीचे देखकर और मुस्कराक्र उत्तर दिया--पद्रह- 
सोलह वर्ष से झधिक नही हे ।' 

कौन जाति की है ”' 

अग्निदत्त ने हढता के साथ कहा--जाति नहीं बतलाऊगा । परन्तु यह 
कह सकता हु कि वह मेरी जाति की नहीं हे ।' 

'रग कसा है ?' 

श्रश्तिदत्त ने बहुत लजाकर, बिता आँख से श्राख मिलाएं, उत्तर विया-- 
'बहुत खरा गोरा--जैसे तपा हुआ सोना । सारे शरीर से श्राभा कलकती है ।' 

वह तुम्हें चाहती है ”' 

अग्निदत्त ले गला साफ करके मुस्फिराकर कहा--हाँ ।' 

तुम्हे कैसे मालूम है ”' 

अ्रग्तिदत्त बहुत खिलखिलाया । नाग ने भ्रपने प्रदन को दृहराया । पाड़े 
और भी अ्रधिक हँसा | फिर दबी जबान से कहा--उसने एक बार कहा था 
एम्हदे नही देखती हू, तो बेचेत हो जाती हूँ ।' 


रब २्‌ 8 । है का 


नाग का मुख किसी गुप्त हर्ष के कारण खिल उठा। बोला-- क्रूर 
सौन्दर्य, ठुप्ट हुदय । किस बेचारी को इतना सताया करता है ? उसका नाम 
क्या है ”' 

नाम नही बतलाऊगा ॥ै& श्रग्निदत ने उत्तर दिया, श्रौर एक हाथ से 
बिस्तर की चादर उल्नटने-ालटने लगा । 

इस उत्तर पर नाग ने बुरा नहीं माना । पूछा--“अ्रच्छा, यह बतलागडो 
शास्त्री जी उस बेचारी को रखेली करके घर में डालोगे या कसी तरह का 
ब्याह सम्बन्ध स्थापित करोगे ”' 

अग्तिदत्त की श्रांख चमक उठी । बोला---चाहे सस्तार इधर का उधर 
हो जाय परन्तु यदि कर मे विवाह करना बदा है, तो उसी के साथ होगा ।'! 

उक्त सबाद में सबसे बडी विशेषता है पात्र के अनुभावों की सूक्ष्म पकड़ । 
प्र मं की चर्चा चल रही थी । एकाएक अपने विपय मे प्रइन हो जाने पर अग्नि- 
दत्त का युवक प्रणयीसुलभ हृदय क्षण भर के लिए रोमाचित हो उठता है । 
गुत्त ह॑ मिश्चित सकोच उस पर छा जाता है । उत्तेजना शरीर भर मे दौड 
जाती है | कुछ श्रचकचा जाता है जैसे कही एकरान्त में प्रेमिका के साथ किसी 
ने उसे देश लिया हो । उत्तर में केवल इतना कहता है--'सो जाइए । रात 
बहुत ही गई ।' किन्तु उसका सिर नीचा करना, अगडाई लेना, जमुहाता श्रौर 
सावारण रूप से हमना बिना कहे बहुत कुछ कह जाता है। इन सब हाव- 
भावों में ध्वनि है कि अर्निदत्त किसी से प्रेम करता है। एकाएक चर्चा छिड 
जाने से सकुचा गया है फिर भी उसे प्रसग यह श्रच्छा लगा है। बताना चाहता 
है किन्‍नु टाल रहा है | मानो मनृहार कराना चाहता हो, किसी हिचक को 
पहले दूर करना चाहता हो | ऐसी अ्रवस्था में उसके वे दो वाक्य अश्रत्यन्त 
रवाभाविक जान पडते है । श्रन्तरतम के किसी गृढ कोने से छिपे जीवन के महाच्त 
रहस्य का उद्घाटन करते समय भ्रग्तिद्त के चेहरे पर भावों की भ्राती-जाती' 
अ्रनोसी धृप-छझाँह उत्सुक पाठक के लिए निराला महत्व रखती है । उसकी 
भ्राकस्मिक गभी रता, होठो का कॉपना, अ्रधमु दी श्राँख, टेढी' गर्दत, हाथ का 
कडा होता, लम्बी साँस लेना, भ्रांशका तथा सतर्कता शौर श्राख मिलने पर 
मुसकराना, लजाना, म्मभेदी प्रश्त पर खिलखिला कर हसना, हाथ से चादर 
उलटना-पलटता प्रणयीसुलभ सकोच की च्योतक क्रियाएं है। भाव चित्रण-शैली 
की हृष्टि से इस विवरण का महत्व है ही किन्तु भावों को प्रकट करने वाल 
भाषा की सकुचित सीमाश्री को लाघकर पाठक के मानस तल पर वक्ता भ्रौर 


नहन_-_.ह 
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उसके भाषों, श्रनुभावो का रग-बिरगा स्पष्ट सजीव चित्र खीच देने में अद्वितीय 
महत्व रखता है । 


नाग-प्रस्निदत्त के वार्तालाप मे जहाँ ताग की झतुतव श्रौर सरिनिदत की 
सतकंता है सवाद लम्बे है श्रौर वाक्य भी लमग्मे व्यारयथा करते हुए से है । फिर 
ताग शी झ्तापूर्बक प्रदन करता जाता है नपै-तुले | उप्तमे मात्र उत्सुकता है । 
उसके प्रश्तों के थाब किसी प्रकार की टीका-टिप्पणी नही है । जहाँ वह अ्रपने 
विवार या प्रतिन्रिया प्रकट करता हें वहाँ उप्तकी शारीरिक प्रतिक्रिया की 
सूचना दी गयी है। अग्निदत्त के उत्तर सक्षित है, उसके मम को छूकर बाहर 
निकलने वाले ! भुख से कम बोत पाता है किन्तु वह कहना क्या चाहता है 
यह सूचना उसके हाव-भाव के चित्रण द्वारा श्रविलम्ब मिल जाती है । नागदेव 
द्वारा किय॑ गये परिहास के कारणा सवाद में मिकटता श्रौर भ्रात्मीयता बर्ढ 
जाती है। ये एक प्रन्य स्थल पर इसी प्रकार का वार्तलाप करते हैं।" उसमे 
परिहास का विशेष पुट है । 


'बिराटा की पद्मिनी” का प्रारम्भ वार्तालाप से होता है। विक्रमपुर 
में राजा नायकर्तिह के दरपार में गपशप के तिए दरबारी आ जमते हे । वार्ता- 
लाप के द्वारा राजा तथा दरबारियों की चारित्रिंक विशेपताये सामने श्राती 
है ।* ये पृष्ठ कधानक की भूमिका का कार्य करते है । राजा वायकॉसिह का 
सहज कोप, सनक, ठाकुर लोचनसिह का मुंहफटपत्न, तिडरता, अ्रवेख्डपन, 
वाचालता जनाद॑न शर्मा की सतकंता, दब्यूणणन और हकीम आगा हेदर को 
सहज गम्भी रता तथा सावधानी, उनके कुछ ही सवादो से पाठक के हृदय में 
उतर जाते है। एकाएक एक सामन्‍्तयुगीन राजा श्रौर उसके विभिन्न मनों 
वृत्तियो के दरबारियों का चित्र श्रांखो के श्रागे खिच जाता है । वहाँ खुशामद 
है, सनक है, निडरता तथा गभ्भीरता सब कुछ है--श्ोर सबसे ऊपर हे 
सजीवता । वार्तालाप का विपय रोचक हे । नदी में स्नान' से बात प्रारम्भ 
होती है । नदी भे जग कमर होने की समस्या पर विवाद छिंड जाता है। उस 
चस-चख मे प्रत्येक पात्र के स्वभाव की एक भूल मिलती है । बातचीत मे 
सीधासादापन हे । कोई भी पात्र शपने कथत को श्रवावश्यक रूप से सजाने का 
प्रयत्न चही करता । बह जो उचित समभता हे या जो उसकी समझ में भ्राता 
है तुरन्त कह बैठता है | उत्तर-प्रत्युत्तरों की चुस्ती दृश्य की नाटकीयता में चार 
चाँद लगा देती है । 
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मानसिह तया डरू (क्वनार) के मित्रसुलभ विभिन्न विषयों पर वार्ता 
लाप" में उनके सहज ज्ञान, मानसिह की क्ुण्ठा, यौच-धिषासा या लालसा, 
परस्पर मैत्री तथा निद्ग क्ता का चित्रण हुआ है । उनकी श्राठ प्ृष्ठो की बात- 
चीत भे एक क्रम और प्रवाह है। वार्तालाप का मुख्य विषय है-स्त्रियाँ । 
मवाद बहुत संक्षिप्त है एक या दो वाक्यों के । यहाँ हाव-भावों का कोई सकेत 
नही है किन्तु पान सक्षिप्त चुस्त उत्तर-प्रत्युत्तरो के द्वारा क्षण-क्षण बदलते 
हुये शपते मनोभावों को स्पष्ट करते चलते है। बातचीत की यह चुस्ती भ्रौर 
ग़ति सवाद को सजीवता प्रदान करती है । 
ग्रामीरा मित्र गिरधारी तथा पंचम (भ्रचल मेरा कोई) के मध्य हिसा- 
भ्रहिसा को लेकर स वांद विचारो की रपप्टता भर प्रवाह वी प्टि से उत्लेख- 
नीय है | दोनों को शहर की हुवा लग चुकी हे । भाषा शहरी है। विचार- 
विनिमय में बेतकहलुफी, तेफित्नी, मस्ती श्रौर कॉइयॉपन है। वार्तालाप रोचक 
विधि से विकसित होता हे ।* 
मुल्लाओ तथा सुल्तान के घोर नियन्नरा में बंधे हुए लोलुप शाहजादा 
नसीरुद्ीन तवा चलते-पुर्जा सिद्गहस्त दरबारी एवाजा मटर (मृगनयनी ) की 
एकान्त चर्चा अपने विषय तथा ढंग के कारण नाटकीय हृश्य प्रस्तुत करने मे 
सफत हो जाती हूँ | सवाद सभे हुए है। एक-एक वान्य चुना हुआ भ्रौर *वक्ता 


की प्रवृत्ति का द्योतक हे । 
--शाहजादा नसीर ने बगले भाँक्ते हुये मटर से पूछा, 'शराब तो बुरी 


चीज कही जाती है फिर लोग क्यो पीते हैं ”' 

जान श्रालम '--सटरू ने कुककर कदम रखा--बुजुर्गा ने जमाने से 
इसको बुरा कहा है, मगर लोग नही मानते है, इसलिये पी' लेने है ।' 

बुरी कहते है तो पीने मे भी बुरी होती होगी ?”' 

जान श्रालम, बुरी चीजे जब बादझ्ाहो के हाथ छू लेती है तव उतनी 
बुरी नही रहती। बन्दा तो गुलाम है कह ही क्‍या सकता हे ” लेकिन हाँ 
सुना है कि वाज लोग दवा के तौर पर कभी-कभी पी लेते हूं ।' 

तुमने कभी पी ” 

जान आलम के सामने बयान करने में भुस्तागी होगी । 

(तसीर) जी चाहता है कि मैं भी कुछ दुनियाँ को देख । क्तावे तो 
बहुत सी पढ़ ली, मगर दुतियाँ समझ में नही भरा रही है ।' 

जान भ्रालम जिन्दाबाद । मैं कुरबान जाऊ हुज्जुर तो इतना देखेंगे कि 
न खुद श्रघायेंगे न दुर्नियाँ श्रघायेगी ।' 
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(नसीर) 'सरती अभी क्या कम हे- मर जाने को भी जी चाहता है। 
मगर तुम ठोक कहते हो | यही ते रहा । तो फिर सच-सच बतलाओ कि बुरी 
कही जाने वाली उस चीज भें कुठ मजा भी था वाकई बुरी हे ?' 

जान श्रालम, श्रगर उसमे मजा न हीता तो वादणाहो के मुह ही 
बयो लगती ?' 

'तब--फिर एक तो यह ! पर थोडी सी ही, बहुत ही' भोडी, वरना पकड़ 
में आ जाने का श्रन्देशा है। भ्रौर दूसरी--तुम खुद समझ सो ।' 


कुछ भी भुश्किल नहीं जाम आलम ।!' 


नसीर के प्रइनों मे कोरी जिज्ञासा नही वरन्‌ तीन लालसा हूं । उत्तकी 
अ्रनुभवहीन लोलुपता उत्सुकता क। समाधान ही नहीं उस दिशा मे प्रोत्साहन 
भी चाहती है । उसके इस वाक्य भे--'बुरी कहते है तो पीने में भी बुरी होती 
होगी ” मटर को रहस्यमय सकेत हे कि वह अपने श्रतुभव की छाप ज़गाकर 
शराब को ग्राह्म घोषित कर दे | फिर वह बिलकुल स्वाभाविक प्रश्न जिज्ञासु 
भोले बालक की भाँति कर बंठता हे---तुमने कभी पी ?' डरता भी हे | उसकी 
सहम, सतकता, पिपासा और दबी जवान केवल इस श्राधे वाक्य में सजीव हो 
उठती है--'पर धोडी सी ही, बहुत ही थोडी,' उसकी दबी“भिची वासना 
यही तक फूट कर सतुष्ठ नही होती । भिचे गले से कह ही' बैठता है--भौर 
वूसरी--तुम खुद समक लो ।' यहाँ सवादों के साथ वक्ता के हाव भावों की 
सूचना नही दी गई है । भावों को व्यक्त करने वाते' कथनों को कुछ ऐसे सघे 
हुए मनोवैज्ञानिक ढज्ञ से रखा गया हे कि वक्ता की भाव-भगिमा पाठक की 
कल्पना मे रवत साकार हो उठती है | एक चित्र बनता है जिसमे एक शाह- 
जादा हैं झ्रात्म-पीडित | घबराया हु, भत्लाया हुआ । इरा हुआ, चौक्न्ना । 
लत्नचाया श्रोर सकपकाया सा । इधर उधर फ्रॉक कर धीरे धीरे बात करता 
हुआ | बेताबी उसकी आँखों मे फ्राक रही है । दूसरा है भीखा-सिस्राया 
मजा हुआ दरबारी मटरू । पूर्णतया सतर्क श्रौर बात बात पर छातरज के 
सिलाडी जैसे वाले चलने वावा । वह शिकार को मुट्ठी में श्राया समझता है । 
उसे तनिक खिलाकर पजो मे दबोचना चाहता है| खुशामद से भरपूर, दरबारी 
शिष्टाचार का पुतला । झ्ाहजादे की लालसा को चरम पर लाकर गोलमोल 
ढद्ध से शराव के विपय में श्रपना स्पष्ट सिर्णय दे देता है, '्रगर उसमे मज़ा 
न होता तो बादशाहो के भु हू ही क्यो लगती ” यह सवाद चरित्र-चित्रण, 
कथा-विकास तथा नसाटकीय सौन्दय्य॑ इन तीनो भरुणो से युक्त है। ऐसे सवादो 
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को किसी अन्य विवरग की अपेक्षा नहीं वे अपने आप मे पूर्ण है, शक्तिशाली 
है । साकेतिकता उनकी प्राण है । 


पंने सबवाद 


वर्मा जी के कथोपकथनों की दूसरी विशेषता है उनका पैनापन | वे सक्षित्त 
होते है श्रौर नुकीले । इस पैनेपन में एक गति रहती हे जिसके प्रभाव से पाठक 
अकछूता नही रह पात्ता | सवादों की चुस्ती ओर हाजिरजवाबी उनमे स्फुति सी 
भर देती है । सहजकोपी योद्धा पुण्यपाल अपनी बारदत्ता, हेमवती (गढ़ कु छार) 
से एका त में रसमय वार्तालाप की झ्राशा में मिलने जाता हे । हेमयत्ती को 
जुकोती की स्वतन्त्रता की धुन हे । वहु पुण्यपाल की रसधारा को तीखे वार्तालाप 
से स्तव्ध कर देती है ।' दोनो की, विशेषकर हेमवती की बात मे स्वष्टयादिता, 
तीव्रता और कु 5 रूखाई हे । उसमे दूसरे को निरुत्तर कर देने की गरक्ति हे। 
बयोवृद्ध राजनीतिज्न धीर प्रधान तथा तीत्रबुद्धि-युवा अग्निदत्त ( गढ़ कु डार ) 
की खगार-ताश सबबी मत्रणा में रहस्य श्रौर कूटनीति का पुट है ।* दोनों 
अपने विचारों को तीखे ढल्जञ से व्यक्त करने मे कुशल हूं | सवाद लम्पे हे किन्तु 
उनकी चुस्ती भें कमी नहीं आती । 

उक्त प्रकार के सवादो के सुक्ष्म कलेवर मे एक निश्चित क्रम रहता है। 
उसके भ्रन्तर्गत कथा-सूत्र प्रस्फुटित हाता चनता है । वक्ताश्ों के कुछ ही वाक्य 
उनके साधारण ज्ञान, चरित्र तथा काय करने की रीति को प्रकाश मे ले श्राते 
है। भ्रपती थोडी सी बातचीत से पात्र पाठक के समीप आ जाते है भौर उनका 
अ्रजनबीपन' देर तक नहीं टिक पाता । संवकी राजा सायकसिह तथा मु हलगे 
भृत्य रामदयाल ( बिराटा की पन्मिनी ) के केवल बारह वाक्यों के सक्षित्त 
सवाद से दोनो के व्यक्तित्व स्पष्ट कर कथा के एक रोचक पहलू को प्रस्तुत 
करने की विलक्षण शक्ति है ।* राजा श्रपती वासनापूर्ति के हेतु कुमुंद के विषय 
में प्रदत कर उसे ले श्राने की शभ्राज्ञा देता है। राजा की श्रसाधारण कामुक 
जैसी घोर भ्रातुरता, सौन्दर्य-पिपासा तथा विवेकहीनता और सेवक की धूतता, 
फुसलाने का कौशल, कायतत्परता और ढीठता उन पक्तियों मे साकार है । इन 
सक्षिस उत्तर-प्रत्युत्तरों में स्फृरतिमय गति है । 

सवादों का पैनापन और सक्षिप्तता, छोटी रानी और लोचनसिह (बिराठा 
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वो पश्चिनी ) के बार्तालाप मे विशेषत बन पड़े है। उत्तर-अत्युतरो मे हाजिर- 
जवाबी हे | छोटी रानी की भशरषिकारप्रियता, अधैये तथा अनुभवहीन स्वार्थ 
परता श्र लाचर्नामट की निस्पृहता, निद्ठ न्वता, भ्रकड तथा बेलाग बात एक- 
एक बाबय से हपफतों है । बात को किसी प्रकार तनिक भी ने थुमा फिराकर 
ज्यों की त्यों तुर त कह देने की प्रवृत्ति इस सताव में मुरयतया है ।-- 

'राती ने कहलवाया--/लोबनसिहु, भगवान न करे कि महाराज का 
भ्रनिप्ठ हो, परन्तु यदि प्रनहोनी हो गई, तो राज्य का भार किसके सिर ण्डेगा ? 

'जिसे महाराज कह ॒ जाँय ।' 

तुम्हारी क्‍या सम्मति है ”' 

जो मेरे स्वामी की होगी ।' 

था जनाद॑न की ? ' 

महाराज की श्राज्ञा से जनादन का सिर तो में एक क्षण में काटकर 
तालाब में फेक सकता हूँ ।' 

यदि महाराज कोई श्राज्ञा न छोड गए तो ”' 

वैसी घडी ईश्वर न करे, भ्रावे )' 

और यदि श्राई ?' 

यदि श्राई तो उस समय जो आज्ञा होगी, या जैसा उचित समक्रूगा, 
करूंगा ।' 

रानी कुछ सोचती रही । श्रन्त मे उसने यह कहेनवाकर लोचनसिह को 
विदा किया कि 'भूलना मत कि मे रानी हू । 


'इस बाद को बार बार याद करने की मुर्के श्ावरयकता न पड़ेगी । यह 
कहकर लोचनसिंह चला । रानी ने फिर रुकवा दिया । दासी धरा कहलवाया- 
(हासन पर मेरा हक है, भूल तो त जागोगे ”' 


उसने उत्तर विया--जिसका हक होगा, उत्तकी सहायता के लिये भेरा 
शरीर है ।' 

आर किसी का सही है ।' 

'मैं इस ससय इस विपय में कुछ नहीं कह सकता । 

'स्वाधिवम का पालन करना पड़ेगा ।' 

यह उपदेण व्यथ है।' 

तुम्हारे भ्ाँखें श्लौर कान है। किस पक्ष को ग्रहण करोगे ?' 

'जिस पक्ष के लिये मेरे राजा ग्राज्ञा दे जायगे, भर यदि वह बिना कोई 
श्राज्ञा दिए सिधार गए, तो उस समय जो भेरी मौज में श्रावेगा ।! लोचनसिह 
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चला गया। रानी बहुत कूढी ।" 

प्रन्‍्त के दा वास्य--लोचनसिह चला गया । राती बहुत युद्धी // शैली 
की सक्षिप्तता श्जोर तीखेपत को चरम पर ले भाते है । 

राजा गगाधरराव तया नारायण शास्त्री ( कॉसी की रानी ) के वार्ता- 
लाप में इस प्रकार की चुस्ती दद्यनीय हे । राजा नन्‍्यायकर्ता है श्लौर शारों 
अ्रपराघी । न्यायकर्ता के प्रश्तो मे आवक है श्रौर व्यग्य । श्रपरावी बोलते 
समय सकपकाता नही, स्पष्ट उत्तर देता है तटस्थता श्रौर कछ निस्प्रहुता का 
भाव गिए। प्रदनां की तीन बोछार को उतनो ही तीनता से सेलने के लिए 
वह सन्नद्ध हूं । उत्तर-प्रत्युत्तर परस्पर चुनौती देते जान पड़ते है |-- 

नारायण झाल्री श्रोर छोटी महतरानी के अ्रनुचित सम्बन्ध का न्याय 
राजा गगावरराव करने बठे । पूछ ताऊछ प्रारम्भ की--- 

राजा--थह क्या हुआ्ना जास्त्री ?' 

णारक्री--जो होना था हो गधा सरकार ।' 

राजा--किसे हुआ ? 

शास््री--क्या कहूँ श्रीमत ।' 

राजा--बतलाना तो पडगा | न बतजाने से ज्यादा नुकसान होगा ।' 

दशगास्की-- क्या वबतलाऊ महाराज ”' 

राजा--'यह कंसे हुआ ?' 

दासरत्री-तप शौर सयम के भ्रतिरेक से | जब घरीर ने ताडइना न सह 
पाई, तब जो-जो कुछ उसके सामने श्राया, ग्रहण कर लिया ।' 

राजा--तुमको तो लोग बहुत दिन से श्ज्जञार शांस्री कहते हे।' 

दशास्त्री--वह तो उपकरण मात्र था 

राजा--सुनता हूँ कोकशास्त्र का भी भ्रध्ययन किया हे ।' 

शास्री---हॉ सरकार ।' 

राजा--क्यों 

शारस्री--उस शास्त्र में श्रपने सम्बन्ध के प्रसंग दूढने के लिये, श्रौर यहु 
जानने के लिये कि इसमे ऐसा क्या है, जिसने महपि वात्स्यायन से कामसूत्र 
वी रचना करवाई | 

राजा-- क्या पाया ?' 

शास्त्री--प्रकृति के साथ जीवन को टक्कर ।' 

राजा--आगे क्‍या पाझोगे ” 

शास्त्री---यह मेरे हाथ में नही हे सरकार । 
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राणा-- तब किसके हाथ में है ?' 

दशासक्री-- सरकार के ।/! 

बालक नाना तथा मनू (भॉसी की रानी) के वार्तालाप में मत का आ्रात्म” 
विद्वास शोर तीब्र बुद्धि तथा नाना की श्राशका शौर चिढ छोटे छोटे वाययों 
में ववत हुए हूं ।* कामुक दृल्हाज़ू के श्रावाहन तथा निडर सुन्दर के तिरस्कार 
में तीखापन देखते ही बनता है ।। पर्याप्त वार्तालाप के बाद दृत्हाज़ू (भाँसी 
की राती ) भ्रपतता नियन्त्रण करने पर भी स्पष्ट प्रस्ताव कर बैठता है--सुल्दर 
मैं तुमको अपने हृदय से लगाना चाहता हैँ | क्या कहती हो ” उस का उत्तर 
भी तुरष्त स्पष्टतर, तीज्नतर शब्दों मे सुन्दर से मिलता हे--यही कि श्राप 
बहुत नीच है ।* सुहागरात के श्रवसर पर दलीपरसिंह के कलावती (कचनार) से 
गाने के भागह तथ। विमत कलावती के बहानों भे तीखापन है ।४ कल्ावती' के 
उत्त रो में तक हे और इठलाहट भी । दलीपसिंह निरुत्त र हो जाता है । वार्ता- 
लाप में कचनार दलीपसिंह (कचनार) की कामुकता को अश्रपनी' हृढता, हाजिर- 
जवाबी श्रौर तीखेपन से स्तव्ब कर देती है। कचनार के उत्तरों भे आ्रात्म- 
विश्वास है श्रौर कामुकता के प्रति उपेक्षा का भाव | वुद्धिमत्तापूर्वक्त दत्ीप के 
बाग्जाल को छिन्न-भिन्न कर देती है ! 


अ्रचल तथा दिवाकर (अचल मेरा कोई) के विवाह सम्बन्धी वार्तालाप मे 
मित्रयुलभ विनोद श्रौर हाजिरणवाबी है!* श्रसतुप्ट पति-पत्नी, घुषाकर 
तथा कुत्ती (भ्चल मेरा कोई) के वाद-विवाद मे चुभन है ।» चार्तालाप में 
कुत्ती की चुभन, उपेक्षा श्रौर सुधाकर की बौखलाहुट श्रौर पिपासा प्रमुख हं । 
तीत्रता की दृष्टि से नई रोशनी की बहू कुत्ती और रूढिवादिनी सुधाकर की' 
बुआ (अचल मेरा कोई) का विवाद उत्लेखनीय है ।“ बृभ्ा का गवं, भ्रस॒हि 
ष्णुता, नये जमाने के प्रति तिरस्कार, शासनप्रियता तथा कुन्ती की बड़े-बूढो 
के प्रति उपेक्षा, वाचांलता, वाकू-अस्यम श्रौर व्यग्य ये सब उतर दोनों के उत्त र- 
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प्रत्युत्तरो मे उभर आए है। दो विशिन्न पीढ़ियो की प्रतीक इन दोनो स्त्रियों 

के विवाद में ताटकीय गति है । 

गादिरज्षाह श्रौर मुहम्मदमाह (टूटे काटे) के वार्तालाप में कूटनीतिज्ञों जैसा 
कृत्रिम शिष्टाचार और बगल में छुरी है।' दरवारी विप्टाचार की आटड मे 
नादिर का धत के लिये कठोर श्राग्रह और, मुहम्मदभाह का विधय को ठालन 
का प्रयास है । दोनो की चालो भें तीखापन है | सवाद चुस्त है । 

वर्मा जी की सक्षिपत सवाद लिखने की कला का एक उत्कृष्ट उदाहरण 
तुरबाई तथा रोनी (टूटे फॉटे) का वार्तालाप हैं। उसमे एक गब्द का एक 
वाक्य है श्लोर एक वाक्य का एक कथन [--- 

(रोनी) बोली, 'कुछ बाते करे श्रौर बाते करते-करते सा जॉय ।' 

झच्छा । करो ।' 

तुमने कभी भेस दोही है ? 

'नही ऐ 

सखित काटे ? 

'नही । । 

'उपले पाये ?' 

हाँ । 

'कुए से पानी भरा ?' 

हाँ ।' 

रभोई तो अश्रच्छी बनाती होगी ?' 

नही ।' 

चेक्‍की पीसी ”' 

नही हा 

तो क्या भ्रभी तक भूख ही मारती रही ?'? 

इन में प्रारम्भ से प्रवाह है, गति हे जो रोनी के श्रन्तिम कबन, 'तो क्या 
श्रभी तक ऋख मारती रही ।' पर आकर शुदगुदी सी दे जाती हैं। पाठक 
एकाएक मुसकरा उठता है । 


भावानुकल सबाद (अ) प्रणय 
वर्मा जी ने पान्नो के भावुकतामय क्षणों में उनके सवादों को विधयप रूप 
से सवारा है। वक्‍ता के भावों के अनुसार उसके कथर्नों मे तीम्नता, मक्षता, 
१ दूंटे कॉंटे , पृ० १७०, १७१ 
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अथवा कोमलता, सरसता का पुट रहता हे । कुछ उल्लेखनीय परिस्थितियों 
के सवादो के सूद्रम विद्तेपण के उपरान्त यह तथ्य स्पष्ट हो जाएगा । उपन्यासी 
में प्रणय के पसग प्राय है। सवप्रथम उन्हें लेना उपयुक्त रहेगा। दिवाफ़र और 
तारा (गढ़ कुण्डार) के प्रणय-वार्तालाप मे सरलता प्रमुख रूप से हैं ।* दोनो 
निप्कपट ह श्रोर वासनाजत्य सकोच से दूर । भाव हृदय से सीधे निकलने के 
कारण सवाद सक्षिप्त, प्रवाहपुर्ण भ्रौर मार्मिक हे । वाबय द्वोटे हे भर क्ृत्रिमता 
के भ्राड्म्बर से शून्य | अवसर बिल्लोह का हे भ्लोर भविष्य अवकारसय है । 
ऐसी पीडाजनक स्थिति में दोनो की अभिव्यक्ति मे तीन्रता और वलजिदान की 
भावना है । एक दूसरे के लिए सब कुछ न्योछावर कर देने को कटिबद्ध 
हूं किन्‍्तु उन्हे श्रपने लिए कुछ भी नहीं चांहिए। - 

रामा और देपीसिह (लगन) मिलन के समय विह्नल हैं ।? विवाहित 
होने के कारण उनका भविष्य म॑ मिलन प्राय मिश्चित है। उत्लास तथा 
परिस्थिति की श्राकस्मिकता के कारण दोनो के गले रुध जाते हं | सक्षिप्त 
वाक्य उन्तके कठ से मिसत हो पाते है। उनमे हृदय के श्रावेग के कारण 
क्षिप्रता है | वार्ताताप का स्तर सहज श्राकुलता तथा प्रणयीसुतभ विनोद से 
ऊपर नही उठ पाता । 

कु जरसिह तथा कुमुद (बिराठा की. पद्मिनां) के प्रणय-सवाद मिमलता 
तथा चाटकीय प्रभाव की दृष्टि से श्रद्धेितीय है । कुजर के ह्ुदय मे कुमुद के 
प्रति महात्‌ शद्धा हे, तीन्न प्रम हे | वह कुमुंद को देवों के श्रवतार के रूप में 
स्वीकार करता है। दोनों के मध्य स्प-नियनण की भ्रह्दण थाई रही है । 
सब्या के समय नदी किनारे एकान्त में हुदय की कुछ बात कहने का एकाएक 
अवसर पाकर कु जर भावुक हो उठता है | उसमे आयवेग है, प्रवाह है । बोलता 
है मानो वीच-बांच में हॉफ जाता हे । वह हृदय के बड़े से बडे चिर सचित 
रहस्य को सुन्दरतम ढंग से वाहुर निकालफर रस देसे का भगीरथ-प्रयत्त 
करता हैं। उसके कथन लम्बे है श्रोर वाक्य भी । भ्रभी दोनो के मध्य दूरी है । 
अत वह अपने प्रम को स्पष्ट श्रभ्रिव्यक्ति नही दे पाता बरन स्वेही भक्त के 
नाते कुमुद के चरणो की रक्षा के हेतु प्राण क्षण मात्र मे उत्सग कर देने की 
कामना वारम्बार दोहराता है। उसके साथ सदा छाया की भाँति रहने का 
निशचय प्रकट करता है । उसकी साध नियन्त्रण के बाँध को तोड समर्पण के 
बेटोक प्रवाह मे फूट पडती हूं, फुमुद अपेक्षाकृत स्थिर है | वह परिस्थिति की 

१ गढ़ कुण्डार' ५० ३५४८-३५४५ 
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अ्रपरिपकवता तथा गम्भीरता का ध्यान रखती हे । उसके हृदथ में प्यार है । 
वह मच ही मन विचलित हो उठती है किन्तु नियत्रित रहती है श्रौ< बोलती 
सक्षेप में है । कुजर की स्पष्ट भावुकता का उस पर कुद्द न कुछ प्रभाव होता 
ही है। भरत वह अन्त मे ग्रास-पास की पावन प्रकृति का विश्लेषग करल 
समय भावुक हो उठती हैँ । उसका कथन काफी लम्बा हो जाता ४ । 

कुमुद-# जर के संवाद एक ग्रन्य स्थल्न पर उल्लेखनीय ह । दोनो की प्रगाय- 
साधना प॒ुष्ट हो. चली हे । भृत्यु सिर पर खड़ी हे । अन्दर खोह मे दोनो का 
क्षणिक मिलन होता हू । बाहर तोपो वी धृम-धडाम जारी हे | हृदयो के बॉच 
टूट जाते है । कण्ठ रुद्ध हो जाते है। दानों प्रेस प्रकट करते ह॑ कित्तु भिश्न 
रीति से, कु जर हृदय की बात होठो पर ले ग्राता हे और ऊुमुद मूक रह कर । 
कही भी सीमा शौर सयम का उत्लघन नहीं टोता, यह तथ्य दशनीय हूं ।-- 

क्‌ जर ते कहा--- तो जाऊ ” परन्तु गमतनोद्यत नही हुआ्ना । 

कुमुद बोली-- जाइए, मै पीछे पीछे श्राती हू ।' 

तब मैं न जाऊ गा । 

'यह मोह क्यो ”' 

'मोह' कु जर ने जरा उत्तेजित होकर कहा--'मोह | मोह ' मोह न था । 
ग्रव. मरने का समय आ रहा हे, इसलिये मुक्त होकर कह डालुगा कि 


बया था । परन्तु आगे उससे बोला नहीं गया । 

कुमुद उत्तकी श्रोर देखने लगी । 

कुछ क्षण बाद कुजर ने कहा-- तुम मेरे हृदय की श्राविष्ठात्री हो 
मालूम है ?' 


कुमुद का सिर त-मालूम जरा-सा ऊँसे हिल गया | श्रॉस फिर तरल ही 
गई । 

तुम मेरी हो ” प्रावेश्ययुक्त स्वर में कुजर ने प्रव्न किया । 

कुमुद ने कुछ उत्तर न दिया । 

कु जर ते उसी स्वर मे फिर प्रइत किया--में तुम्हारा हूँ ” 

कुमुद मीचा सिर किये खडी रही । 

कु जर बोला--केवल एक बात मुंह से सुनता चाहना हैँ ।' 

बहुन मथुर स्वर में कुमुद ने पुछा--क्या ” 

तुम मुझे भूल जाना । 

नीचा सिर किए हुए ही कुंमुद ते कु जर की शोर देखा । थोडी देर देखती 
रही । भ्रॉखों से श्रॉसुओं की धार बह चली । 

कपित स्वर में फु जरसिद्द नें पूछा--'भ्रुला सकोगी ” 
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कृमुद के होठ कुछ कहने के लिये हिले, परन्तु खुत न सके। श्राँखी से 
ग्रीर भी श्रधिक वेग से प्रवाह उमड़ा | 

कुजर की भ्रांखे भी छलक भाई । बडी कठिताई से कूजर के मुह से थे 
दाब्द तिकले---प्रांण प्यारी कुमुद सुखी रहना ! एक बार मेरी तलवार की 
एठ छू दो ।* 


यहाँ सवाद सक्षिप्त है । जहाँ कबन सक्षिस्त है या पात्र मुक है वही वह भ्रनकहे 
ने जाने क्या क्‍या कह जाता हे | उसकी भाव-भगिमा बहुत कुछ कह देती' है--- 
वह कथन, वह अभिव्यक्ति प्रयासपर्ण रज्ित लम्बे-तम्बे सवादो मे भी देखने को 
नहीं मिलती । कुजर का श्राकूल श्रावेग प्रइन करता हे उत्तर में कुमुद का 
भ्राकुल _नियत्नित हृदय करता है मूक इज्ित । कुमुंद का कू जर के कथन के 
उत्तर मे केवल उसकी ओर वेखना, जरा सिर हिलाना, श्रांखो का तरल होता, 
कूछ उत्तर न देता, सिर तीचा किए खडा रहना, उत्तर देने के प्रयास मे होठो 
का ने हिंलना न खुलता भौर “भुला देते' के प्रस्ताव पर नेन्नो से श्रश्न धारा बह 
लिकलना--इन सबभे कितना आवाहन, कितना समपण, कितनी स्वीकृति भ्रौर 
कितनी पीडा सचित है । 


कलावती-मानसिह ( कचनार ) के प्रणुयालाप में, कलाबती में श्रधिक 
सकोच' नही है ।* उसमे मादकता' का बाहुल्‍य हे । प्रत्यक्ष रूप से वह मानसिह 
को इस दिशा में अग्रसर होने के लिए प्रोत्साहित करती है । फिर भी प्रणशय 
की स्वीकृति देते समय वह स्वियोचित सकोच का अ्रतुभव करते हुए रहस्पमय 
श्रस्पष्ट सकेत का प्रयोग करती है । विवाहित सुधाकर तथा क॒न्‍्ती ( अचल 
मेरा कोई ) की प्र॑ म-चर्चा में छेड-छाड श्रौर उल्लास है ।3 उनकी प्रफुटलता 
को बात करने के लिए किसी विषय विशेष की अपेक्षा मही है। उचकी उफ- 
नाती उम्रग को बाहुर बहा तिकलने में कोई भो प्रसंग सहायक बन सकता है । 
बात क॒च्ती की कृत्रिम उपेक्षा भौर सुधाकर द्वारा उसकी मनुहार से प्रारभ 
होकर चृत्य के तिए घरुघरुओ, कहानी-लेखन, एकाकी नाटक, नारी-व्यायाम 
प्र होती हुई बन्दूक चलाने के अ्रभ्यास पर जाकर समाप्त होती है। माचसिह 
तथा भ्रगनयती ( भृगनयनती ) के वार्तालाप से मानसिह की छेड-छाड, चुहल 
भर भूगनयनी की गभ्भी रता तथा मर्यादा के प्रति सजगता हे ।४ वह मानसिह 
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वी भ्राठवी रानी है| श्रथिक नैक्स्य में अपनी मर्यादा खो जाने की उसे 
भ्राशका है । उसकी व्यग्यात्मकता और स्थिरता के कारण वार्तालाप भावुकता 
छोड मस्तिष्क प्रवान हो जाता हे । शन॑ शरने बातचीत का प्रवाह प्रेम श्रौर 
संयम, शिल्पकला, संगीत तथा कला भ्रौर कतंव्य जैसे विपया की श्रोर 
मुड जाता है । 


प्रटल तथा लाखी ( मृगनयवी ) निष्फपट, सरल देहाती हैं । उनकी 
प्रंमाभिव्यक्ति भें सवाद स्पष्ठता, सक्षिप्तता, भोलेपत, मामिकता तथा स्वाभा- 
विकता की हृष्टि से उत्लेखनीय है । जगल में तनिक एकान्त मिलने पर अठल 
मे लाखी को कुछ स्थिरता से देखा । लाखी ने श्रॉख नीची तहीं वी । उसने 
अटल से धीरे से पूछा, 'क्या बात है ”' 

'क्या कहूँ ? कैसे कहूँ ? बक नहीं फटता । 

फिर भी ”' 

'में तुमको बहुत चाहता हूँ | वहुत प्यार करता हू । 

'मैं जानती हूँ ।' 

लाखी ने आँखें नीची करली । श्रटल ते उसके कर्धें को एक बाँह में 
भर लिया । 

'हुम तुम एक होकर सदा साथ रहता चाहते है। कभी भ्रलग नहीं होगे ।' 
श्रटल मे कापते हुये स्वर मे कहा । 

'कैसे हो सकता है ऐसा ” हमारी तुम्हारी जात-पॉँत अलग है !' 

'तुम मुकको चाहती हो या नही | पहले यह तो बतलागो ।' 

मैं क्या कह सकती हूँ ? तुमको कैसा जान पडता है ”' 

'मुझको जान पडता है हम-छुम एक हो जायगे । 

(अठल) (तुम्हारा मंच पक्का है ।' 

मेरे मन से नहीं, अपने मन से पूछी !' 

बस गाव भर कुछ नही पूछना है । '* 


दोनो की भावाभिव्यक्ति में नितान्‍्त सरलता है । औत्रिम सकोच प्रकट 
करना उनसे श्राता नहीं। सीधी-सादी बात कहना उनके स्वभाव के अनुकूल 
है । हाँ, प्रशगी-सुलभ असमजस उन्हे अभिभूत केर लेता है । इस अंसमजस 
की भी भ्रटल इन निष्क्पट जब्दी मे व्यक्त कर देता है-- क्या कहूँ ? कंसे क्रहूँ ? 
बक नहीं फटता ।' जाति-वैभिन्‍्य सबधी श्राश्षका में लाखी की सरल समाज- 
भीरता त्यक्त हुई है | श्रढ्न लाखी के मूक समपेण को पहचान कर भी उससे 
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स्पप्ट शब्दों में स्वीक्षात चाहता है । यह उध्का भोलापन हे । लाखी उत्तर में 
सकेत का आश्रय ग्रहण करती हे ! 


(ब) ऋषधावेश 


आंधायेण मे किए गए बात/लाप श्रपने सीकर प्रयाह मे उत्तेजना और 
श्रातक को जाप रखते है। पुष्यपाग तथा मुकुटमरि! चौहान ( गढ़ कु डार ) 
के वार्तालाप में क्रोध भर गात्ति दो विरोधी पक्षा का प्रदर्शन हे |" पृण्यपाल 
के कथनों में अदा्य उत्तेजना हे । वह किसी भी समस्या पर शातिपूर्वक विचार 
करना नहीं जानता । परिस्थिति की गभीरता को भूतकर क्रोधावेश मे उन्मत्त 
सा हो जाता है। उसके प्रत्येक कथन मे उम्रता तीब्ता से बढती जाती है श्रौर 
श्रत्त मे पूरा मनघुटाव या युद्ध पर श्रांकर दम लेती है। उससे विवाद करने 
वाते प्राय उत्तेज्ञित हो जाते है किन्तु यहॉ विचारशील, दूरदर्शी और कुछ 
शिथिल भुकुटमणि है। वह भ्रत्त तक वाकू-सयम धारण किए रहता है । उसके 
संतुलित, सय्मित कथन पुण्यपाल वी तप्त वाग्घारा के समक्ष शीतल चट्टान 
ज॑से जान पडत है। मुकुटमरि क्षुब्ध होकर सभा त्याग करता है किन्तु शान्ति- 
पूर्वक बिना किसी प्रकार की उत्तेजना का प्रदर्शन बिए हुए । 

अग्निदतत को शपनी बहिन मानवती को ल भागने के पयास भे सलग्न 
देखकर नागदेव ( गढ़ कु डार ) आगबबूजा हो उठता हे ।* सवाद में अग्नि- 
दत्त की घोर निराशा, मरण की श्राकाक्षा श्रोर व्यग्यात्मकता है, नागदेव के 
कथनो में क्‍लेश है, क्रीध हे यो कि अ्रन्त से रोद्र रूप धारण फर लेता हे । 
सवाद लम्बे है, वक्ता अपने भाव को पूर्णाहपेणा स्पष्ट करना चाहते है । बैज- 
नाथ ग्रौर डल ( कवनार ) से सोनेसाह की कहासुती तथा प्राण-परातक 
भगड़े में माटकीयता श्रांवक हे * । सोनेसाह की उम्रता श्रौर शपन्नब्द पजा पर 
शत्याचार करने वाले ज़गीदार के किसी कारिद का स्मरण करा देते है । एक 
शोर सोनेशाह का अत्याचार हे तो वूसरी ओर सर्वहारा-वर्ग के प्रतीक टडरू की 
प्रतिक्रिया है । वातचीत की गरमागरमी द्न्द्र की सीमा तक पहुँच कर डरू 
हारा सोनेसाह का वध करा देती है । 

दोव विजय जगम तथा वाह्मण वैष्णव ( गृगनयनी ) का क्रोधमय वार्ता- 
लाप विलक्षण है | दो विभिन्न सम्प्रदायावतम्बियों की सूख॑तापूर्ण कद्ठरता, 
अहमन्यता, असहिष्णुता तथा हिसा इन सवादों से मृत्त हे । इन्हे पढ़ कर 
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प्ठक को विवादियां की मूढता पर क्षोभ होता हे, दया आरती है और हँसी 
भी । इन उत्साही शासत्रावियों फ्रे सवाद के कुछ जग यहाँ उद्धत करना 
रुचिकर होगा। 

(विजय ) कभी नही । श्रसम्भव । शिव के सामने विष्णु की क्या विसात ? 

व्यर्थ कगडा करते हो । सन मार्ग एक ही ठौर को पहुँचाते हू ।' 

'विएकुल भरूठ। सब माग एक ही ठौर पर ले जाते है तो गिर पडो कंये 
में, नदी में, पहाड पर से, क्लि पर से पहचोंगे प्रनन्‍्त म बेकु ठघाम । 
यही ने ? 

अर्थ का श्रनर्थ तुम जैसे तिलगाना वाते करते हैं, वैसा तो कोई नहीं 
कर सकता ।' 

( विजय ) 'नदियो, पेडो, साप के बिलो, ठौरियों, पहाडा, भेडियो, 
विलावो ग्रोर चाहे जिस पत्थर के टुकड़े का ध्यान और मन से पूजा करो कि 
मिला मोक्ष | अरे तुमने ही इस युग को कलियुग बनाया !! भिक्कार है 
तुमको |।।! 

'ब्रिद्वार है तुमको भौर तुग्हारे बाप को । भ्रज्ञान के व समभते हो कि 
तुम्हारा शवमन ही सब कुछ है || नितान्‍्त भ्रम में पडे हो । नरक मे जाञागे ।* 

(बप्णाव) 'कहाँ लिसा है कि शिव की भी अ्रल्लनग गायित्री है ?' 

'वासव पुराण मे, मूर्ख । 

ओर अधिक गाली बकी तो ढेले से सोपडा सोल दूंगा । 

'ढेले से खीपडा खोलने के पहले त्रिशुन से तुम्हारी श्रॉते हम पहने ही 
बाहर कर देगे। * 

बात शिव, विष्णु शौर गायित्री से प्रारभ होकर धिक्कार, ढेले और विशूल 
तक जा पहुँचती है । धर्मान्धो का हठ, दुराग्रह भौर अपञब्द सभी कुछ 
यहाँ है । 

ग्रामीण स्थियो के पारस्परिक भगडो मे उनके सवाद विद्येप रूप से स्वाभा- 
विक बन पड़े है। उग्रता शौर घरेलू गालियो का स्पर्श उनमे रहता है। 
ऋरगडालू बहिनो रपा तथा (सोना) की श्रापसी गराली-गलोज में तीन्नता है।* 
हरखो शौर उसकी ज्ठानी (भ्रमरवेल) में क्ट्रु गब्दों का श्रादान-प्रदान, 
ढोग, कोसना गौर हाथा-बाही रोता पीटना, सब कुछ है ।? ककंगा स्त्री रोनी 

( टूठे काँटे ) के क्थन उसके व्यक्तित्व को सजीव कर देते है। उसके शब्दों 
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का चयन भ्रौर वाबयो का प्रवाह दुर्दममीया वाचात री की वाश्धारा के अनुरूप 
है । पति उससे तनिक धीरे बोलने को कहता है। रोनी का उत्तर है-हे राम ' 
है भगवान |! मेरा भाग कैसा सोटा है !| कहाँ पटका गाँव वालो ने मुभको ? 
राग लग जाय गाँव भर मे | छाती जल जाय उन निपृतों की !! ! श्रौ 
इस एक ही वाक्य में उसके प्रिय शब्दों के एक साथ दर्णशात होते है--'उस मुह 
जले, नासमिटे, छाती जले, निपूत्ते कुढिया से तुम बात करोगी ।* 


युवतती-वार्तालाप 


उपन्यासो मे युवतियों के पारस्परिक वार्तालाप के अनेक श्रवसर प्रस्तुत 
किए गये है । इनसे सम्बादो में प्राय यौवन का अ्ल्हडपन्न और कुछ कुटिनता 
लिए हुए परस्पर छेडझाड रहती है । उेडछाड का विपय कल्पित या वास्तविक 
प्रंमी के रूप से कोई पुरुष रहता हे । छेडटड जब श्रसह्य हो जाती है वार्ता- 
लाप में तीखापन भा जाता हे किस्तु श्रन्‍्त सदभाव या सहानुभूति में होता हे । 
सुभद्रा रमा ( लगन ) पर उसके तथा पन्नालाल के कल्पित सम्बन्ध को लेकर 
रह-रहू कर कटाक्ष करती हे। * तत्सम्नन्धी जनापवाद की चर्चा भी करती 
है । रमा के उदास होने पर सुभद्रा चचलता त्याग देती है । उजियारी श्रौर 
सरस्वतो ( प्रम की भेट ) के वार्तालापा में चुहल रहती है। दोनो नटखट 
हैं भौर हँसने-हँसाने की भ्रभ्यासित | उजियारी ईर्प्याल्नु है । बह सरस्वती 
भ्ौर नन्‍्दन के कल्पित सम्बन्ध को तेकर प्राय छेडछाड करती है। अ्रपने 
सन्देह की पुष्टि मे सरस्वती की गतिविधि के निरीक्षण का पूरा ब्योरा इन 
शब्दों भे देती हे--अकेले मे पत्ती! भरके लोटा रख भांता । भोजन कराने के 
लिये जल्दी-जल्दो बार-बार बुलाना । ग्राख बचाकर देखना | कक्‍का और वह 
जब श्रकेले मे बातचीत करते हो, तब कोने से चिपककर ब्ुपचाप सुनना । बोहनी 
करते-करते इधर-उबर हृष्टि फेकना और कहूँ ?'४मन्ना, कलावती और नलिता 
( कचनार ) के वार्तालाप मे साधारण विपयों पर हास-परिहास हे । " कुन्ती 
झ्रौर निशा (अचल मेरा कोई) शहर की शिक्षित युवतियाँ हे | उनका वार्तालाप 
भी विवाह सम्बन्धी छेडठाड से प्रारम्भ होकर तलाक भ्रादि विषयों की श्रोर 
भुड जाता है । जहाँ तहाँ परिहास हे, श्रौर परस्पर कटाक्ष करते-करते कद्ुता 
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श्रौर भ्रत्चिष्टता की सीमा तक पहुच जाती है। उनकी परस्पर साधारण ठिठोली 
का विषय भी पुन्प भ्रचल रहता हे । ? ग्रामीण निष्फ्पट सहेलियो निन्नी और 
लाखी ( मृगनयनी ) के वार्तालाप होली के उत्लासमय हरलड के वातावरण 
मे प्रारम्भ होते है । उनमे हास-परिहास है शौर छीना-कपटी भी । निन्नी 
क्रपने भाई अटब तथा लाखी के सम्बन्ध को लेकर लासखी को प्राय छेडती 
रहती है । * दोनों बालकों की भाँति छोटी-छोटी बाता पर उलभ पडनी हैं 
किन्तु विवाद समाप्त होता है श्रासुओ श्रौर श्रहूट स्नेह में । 


लोकमाषा का प्रयोग 


उपन्यासो का वर्गीफरण करते समय चर्चा की जा चुकी है कि वर्मा जी के 
भ्रधिकाश उपन्यास ग्राम्य जीवन से सम्बन्ध रसते है। ऐसे उपन्यासों के कुछ 
पात्र ठेठ ग्रामीण भी होते है । उन सब की भावाभिव्यक्ति का माध्यम साथा- 
रगतया खडी बोली को रसा गया है । पाठको की ग्रहण-शक्ति को दृष्टि में 
रखते हुए यह प्रयोग व्यवहारिक है | विदेशी श्रथवा वग पिशेष के ( विद्िष्ट 
भाषा-भाषी ) पात्रों के वार्तालाप की संडी बोली में लिखते समय 
उपन्यासकार उनमे स्वाभाविकता श्रववा सजीवता का स्पर्श देने के लिए उन 
पात्रों की वास्तविक भाषा के कुछ शब्दो, मुहावरों या प्रचलित वाक्यो को था 
रखता हे । पात्र द्वारा लोकभापा भे सवाद कहलवाकर वातावरण में स्थानीय- 
स्पर्ण देने मे सहज ही सफलता मिल जाती है। पाठकों को कथा से लोक-जीवन 
का परिचय मिलता हे और ऐसे सवादों से लोकभापा की एक लक मिल 
जाता सभव है । लोकभांपा के सवाद यत्र तत्र श्रा जाने से उपन्यास की एक" 
रसता में वतिक वेचित्य श्रा जाना स्वाभाविक हे । लोकभाषा-भाषी कुछ पात्र 
तो अपनी इसी विशेषता के बल पर भ्राकर्पण के केन्द्र वन जाते है । सम्पूर्ण 
पाठक-बर्ग को हृष्टि मे रखते हुए यह प्रयोग कठिनाई 'भी प्रस्तुत कर सकता 
है । बोली का क्षेत्र सीमित है और भाषा का विस्तृत | ? श्रत उस भाषा को 
बोलने और समभने वालो का एक भाग विशेष ही किसी बोली के सम्बादों का 
रसास्वादन कर सकेगा | बोली के क्षेत्र से जो पाठक जितनी दूर होगा उसके 
लिए वे सम्बाद उतने ही दुर्वाध होगे । 

अ्रपने क्षेत्र की लोकभाषा या बोली बु देलखडी के सम्वादों का वर्मा जी ने 
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उपन्यांसो मे कही कही प्रयोग किया है। ऐसे रपशों से कथा, चरित्र और 
वातावरण में बु देलखण्डीपन गा गया है। लोक-भाषा-भाषी पात्रो मे भ्रजु न 
( गढ़ कुण्हार ) विशेष रूप से उल्लेखनीय है । उसके भोलिभाने, उजड्ड, 
निडर, चाचाल व्यक्तित्व का सौन्दर्य सवादो में निहित है। बु देलखडी सवादो 
की स्पष्टता और प्रवाह, भ्रद्"ुन के बाके स्वभाव को मनोरजक श्रौर निराला 
बसाने में योग देते है। श्रजुन की कर्वाशता बुरी नहीं लगती वरभ्‌ अ्रपने 
भोलेभालेपन के कारण पाठकों को ग्रुवगुदा जाती है । उसकी वाचालता के 
भ्रदम्प वेग में आत्मश्लाघा, व्यग्य श्रौर ढीठता सब कुछ हे । 

श्रजुन भरतपुरा' गढी का पहरेदार हे, सामन्‍त का विद्वासपात्र । सध्या के 
अधकार में दो भ्रनजान घुडसवारो, मागदेव श्रौर भ्रग्निदत्त, की फाटक खोलते 
को श्राज्ञा पर वह बुर से अपना परिचय इस मुहफट ढज्ज से देता है--मैं हो 
अजु न, जानत के नई । के महाभारत मे श्रजु न हते, को श्रव मै हो । "फाटक 
लोग जल्दी ।' जैसे इतके बापई को दगप्मो खात होठ ।' बीच में भ्रग्तिदत्त के 
बोलने पर उसकी वाग्वारा फूट पड़ती हे--सोहो, एक जे पिन्न पिन्न बोले । 
नाव बताओ, नाव । नाव बड़े दर्सन छोटे । दित्ती मे राय पिथौरा शआआराए है 
जू खोनत हो में फाटक, सो श्राके लड्ड॒गा खा लियो । लो, श्रव टर जाश्रो। 
गाव मेढ़ लो डेरा काऊ के इते । भोर आइयो, तब मिल है सावत । भैरो को 
कौल जो श्रव तुमने लुप्प लुप्प करी, तो फोरड़ देउँ । श्रद्चुन॒ को बान खाके 
कोऊ राम को नाँव लो मई ले प/उत |" इस कथन मे प्रवाह हे । विचारों 
का क्रम पेतापन लिए है| व्यग्य का वेग मुहावरों के प्रयोग से मग्रुखर हो 
उठा हे । श्रक्तिम वांक्य की उसकी शेल्ली मनमौजीपन की द्योतक हे । 

नागदेव के समक्ष श्रपने सामन्‍्त को प्रणसा करते समग्र वह॒ भाव विभोर 
हो उठता है। * नागदेव के लिए बोटी-बोटो कटाने को तैयार है । श्रपनी 
वीरता पर उसे गर्व हे किन्तु हेमवती के पास नागदेव का पत्र ले जाने के 
क्राग्रह पर घबरा जाता है। उस सीधे-सादे देहाती को राज्जनसुलभ भीरुता 
दवा लेती है। श्रपत्री' भीरुता पर व्यग्य होने पर प्रावेश से भर उठता है । 
उसकी भाव-विभोरता, वाचालता, भीरता तथा श्रावेश की श्रभिव्यक्तित का 
प्रदर्शत कथनो द्वारा स्पाभाविक वन पडा है | शेखी बघारते सम लम्बे वाक्य 
बोलता है किन्तु घबराहट भें छोटे भौर साव-साध कर | सामच्त को पत्र का 
हाल बताते समय कथनो में चालाकी श्रौर सरलता! दोनो एक साथ है । 3 
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वोजियो से ततिक भी परिचित पाठफ को इस्ह हृदयगम करने में विशेष श्रम 
नही पता है । 

कु डली चक्र मे प्रयुक्त लोकभाषा के सवादों में मिविलता है। उसमे 
बुद्धा और पैलु दो ग्रामीण पान प्रुदेतखखवटी का व्यवहार करते है। उनके 
चार्तालाप में श्रज्भुत की बातचांत जैसी सजीवता और चमत्कार नहीं है। वे 
यहाँ सर्वहारा-वर्ग के प्रतीक है जमीदार भ्रौर उसके मुखतार के श्रत्याचारों से 
पीडित । उनकी बातो में अज्जञुत जैसी मनमौज, वाचानता और स्पटष्टवादिता 
कहाँ ? श्रजु न सर्देव वु देलखडी मे ही बोलता है किन्तु बुद्धा, पैलू एक दो 
रवल पर बु देलखडी का प्रयोग करते है! श्रन्यथा खडी बोली मे ही वार्तालाप 
करते है | भावावेश मे भी उन से खडी बोजी का प्रयोग कराया गया है |” इस 
प्रकार भाषा-प्रयोग में वेपम्य की हृप्ठि से भी उनके वार्ताताप अ्स्वाभाविक 
हो जाते है । 

'भाँसी की रानी में कलकारी कोरिन के कथनों में अज़त की सी सजी- 
बता ह। भतकारी में मतमौज, स्वामिर्भाक्ति, मु हक़टपन और ढीठता है । रानी 
के दरबार मे श्रग्न जो के सरिइतेदार के सामने कोरिया, काषछ्टिया, चमार, 
श्रहीर, श्रादि के मुखियो के वार्तालाप में मु हतांड उत्तर देने की प्रदृति स्पष्ट 
हे ।४ राजा के मृत्योपरान्त भॉसी के भविष्य की चर्चा बाजार मे ग्रामीण 
करते हैं ।* उनकी बातचीत में सीधासादापन, निष्फपट श्रानोचना और स्नेह 
है । यह वार्तालाप जन-मत के मनोवैज्ञानिक पहुलू का परिचय देता है। 
'कचनार' में गोसाइ यो की चिलम के दम लगाते हुए परस्पर युन्देलखण्डी, 
अ्रववी में घामिक चर्चा, विवाद शौर मारपीट विशेष रूप से मनोरजक बन पड़े 
है । उसमे वक्ताओं की कूपमइकता, वाचानता झोर क्हासुती 
दशनीय है । 


मुसलमान पात्रों की अस्वाभाविक भाषा 
मुसलमान पात्रो के गढ कु डार, 'विराटा की पश्मिती, 'कॉसी की रानी- 
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लक्ष्मीबाई” के सवादों मे भाषा सबधी पात्रानुकूलता बनाये रखने मे वर्मा जी 
को सफलता प्राप्त नहीं हो सकी हे । कही ये ठेठ प्ररबी, फारसी के शब्दों का 
प्रयोग करते है श्रौर कही ठेठ हि दी के | युद्ध-बन्दी करीम (गढ़ कुडार) 
नागदेव आदि के समक्ष विचाराञ प्रस्तुत किए जाने पर कथनों मे हिन्दी के 
उच्च स्तर के शनेक शब्दों का प्रयोग करता है। वह भ्ररव देश का है भौर 
कालपी का मुसलभात सेता का सैनिक । उसके सुख से--प्रसन्न, प्रयोजन, दंड, 
श्राज्षा, हानि, वध, दया, युद्ध, कम, श्रग, जन्म, बदीगृह, शक्ति, कुद्धम्ब, यद्यपि 
श्रादि शब्दों को सुतकर पाठक का श्रचकेचा उठना स्वाभाविक है ।" हिल्दू 
पान्नी से वार्तालाप करते समय उसका हिन्दी शब्दों के प्रयोग का प्रयत्त उचित 
किन्तु उक्त शब्दों का ज्ञान और प्रयोग उस जैसे पात्र के लिए श्रसम्भव हे । 
यही' करीम पृण्यपाल और श्रत्तीबेग से वार्तालाप करते समय अपने स्वभावानुकूल 
श्ररत्री, फारसी शब्दो का प्रयोग करता है । * 'बिराटा की पद्मिनी' में सेना- 
नायक श्रलीमर्दात भी प्रयोजन, शररा, धर्म, शुभचिन्तक, कुशल, मनुष्य, भविष्य, 
वाय॑विधि, सेन्‍्य-सचालन, सेनापतित्व श्रादि शब्दो का प्रयोग करता है ।* इसी 
उपन्यास से काने खाँ के कथनो भे भी यही प्रस्वाभाविकता हे ।४ 


'फ्ॉसी की रानी" मे श्रतीबहादुर कम्पनी सरकार की #ॉसी में राज्य- 
स्थापना की प्रणसा मे प्रजा के प्रमुख जनो के समक्ष बोलने समय कहता हे--- 
'हुम लोग परमात्मा को बन्यवाद देते हे, कि महात कम्पनी सरकार का राज्य 
हो गया है । हमारे हार्करिसम बहुत तेक है । वे शहर भौर इनाको का बहुत 

च्छा बेमिसाल बन्टोबस्त कर रहे है। सब तोग चेन से सोते हे। चोर, 
उठाईगीरे लापता हो गए हे । किसी को कोई कष्ट वही । “४ इस कथन में 
शब्दों का प्रयोग अश्रसतुलित है | जहाँ वह वक्ता हाकिम्त, मेक, बेमिसाल, वन्दो- 
बस्त, लापता जैसे शब्दों का प्रयोग करता है वही प्रारम्भ में परमात्मा, 
धन्यवाद, महांव्‌, राज्य, का प्रयोग कर अन्त भे फिर 'कष्ट', शब्द का प्रयोग 
करता है। यदि पहला वाक्य इस प्रकार होता---खुदा का शुक्र हैं कि कम्पत्ती 
सरकार की हुकूमत कायम हो गई है । तो वह सम्पूण कथन में कही भ्रविक 
खपता | श्रागे चलकर पीरझनी और अलीपहावुर परस्पर वार्तालाप भे. केवल 
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अरबी, फारसी शब्दां का प्रयोग करते है ।" 

मुसलमान पाती के कबनो मे उक्त प्रकार के गाब्दिक असतुवन और एक 
ही कक्‍्ता के विभिन्न स्थलों पर कबनों में झब्द-प्रयोग की भिन्न रीतियां के 
कारण उनके सवादों में भापा सबधी विपमता ञ्रा उपस्थित हुई है । यह बैपम्य 
उपन्यासकार के पाजञ्ानुकृत भापा-प्रयोग से शिविलता का द्योतक हैं। श्राग 
चलकर भृगनयनी' में ऐसी शिविलता प्राय नहीं दीख पड़ती । महमूद बघरा 
हिन्दुओं के मन्दिर म स्थापित मूत्तियों के विषय में विचार करते भ्रार बोलते 
समय हिन्दी शब्दों का प्रयोग नहीं करता“ बुत, फन, कमाल, हासिल, कुफ़, 
काफिर आदि छब्दों का स्वाभाविक ढड्ढ से प्रयोग करता है। उस्तकी बात 
क्लिप्ठ नही हो पाती | प्रवन्ध में अ्न्यत्र उल्लिसित नासिर और मटह 


बा ) की वार्ता मे भी यही गुण हूँ। यही बात ूठे काढ 
| 


निष्कर्ष 


ग्रस्त मे वर्मा जी की कयोपक्यन-लेखन कला सवधी तथ्य इस प्रकार 
सामते श्राते है। सवाद रोचक है, उनकी शब्दावली प्राय सरल रहती है । सम 
भते तथा उनके रसास्वादत में पाठक को विशेष मानसिक श्रम श्रपेक्षित नही । 
कथोपक्थन उपन्यास मे प्राय क्यथानऊ के अभ्रविभाज्य अंग वन कर आते हे ।* 
इनमे कथा का प्रवाह निहित रहता हे | कुछ उपन्यास वार्तालाप से ही प्रारम्भ 
होते है । वहाँ पात्रों की परस्पर बातचीत कथानक की भूमिका प्रस्तुत करती 
है । कथत विषय तथा वक्ता के विचार के अनुसार लम्बे भ्रथवा सकज्षिप्त 
रहते हैं । 

सवादो में प्राय पैनापन रहता है | वे वक्ता के भाव को नुक्रीले ढज्ज से 
व्ययत करते है | उत्त र-प्रत्युत्त री मे एक गति, एक प्रवाह रहता हे चुस्ती श्ौर 
हाजिरजवाबी से भरपूर | कथन की सक्षिप्तता पैनेपत को बल प्रदान करती 
है । बकता उपन्यास में पदार्पण करता है झ्ौर उसके कुछ ही वाक्य उसके 
सहज ज्ञान, चरित्र और कार्य करने को रीति को स्पष्ट कर देते हैं। लम्बे 
कथन परिस्थिति के अनुसार रखे गये हैं। कुछ स्थलों पर श्रति लम्बे 
सवाद भी दीख पडते है। भाषण जैसे ! राती लक्ष्मीबाई ( कॉँसी की रानी) 
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भ्रपनी सहेलियों को ढाँढस बचाते तथा 'कर्मंगोंग' का सदेदश देते समथ लगभग 
दो पर॒ृष्ठो तक निरन्तर बोलती जाती है ।' यही नहीं, कही-कही पात्र उपन्यास- 
कार के प्रिय विषयो पर लम्बी-चौडी दलील प्रस्तुत करते समय कई प्रष्णो 
तक कयानक के प्रवाह से दूर हटकर वार्तालाप करते हे। क्लब भे शुधाकर 
श्रौर उसके मित्र (ग्रचल मेरा कोई) स्त्री स्वातत्य, तलाक, विवाह गादि 
त्िपयों को लेकर दस पृष्ठो तक बात करते रहते है ।* यह वार्तालाप उपन्यास 
की मूल समस्या को क्रेदता है किन्तु कथा-प्रवाह से मितान्त श्रलग हो जाने 
के कारण वाद-विवाद-प्रतियोगिता श्रा बन कर रह जाता है । डा० सनेही- 
टहल (अमरबेल) की इतिहास की उपयोगिता तथा हिसा-अहिसा श्रादि 
विषयो पर चर्चा में प्रचार की गन्व स्पष्टतया भाने लगती है ।? यह वार्तालाप 
उपन्यास की भिन्न विचारधाराशो के सघ्ष का परिचायक है किन्तु है कथा बी 
गति म्‌ रोडे जैसा । पहले कह श्राये है कथा तथा चरित्र-चित्नण के क्षेत्र से 
बाहर सवाद भले उपयोगी हो किन्तु वे उपन्यास की गति में बाधक 
रहगे । 

स्वगत कथन का वर्मा जी ने एक स्थल पर प्रयोग किया है, बडे श्रस्था- 
भाविक ढड़ से । वह है प्रणयी धीरज (प्रेम की भेट) का एकान्त में त्की- 
वितर्क ।* वह सरस्वती के प्रति आकर्षण को अ्पत्नरी हार मानता है। बच्चों 
की तरह रोने लगता है । फिर 'चित्नाकर बोला--मै इसलिये रोता हू कि 
सररवती पराई हे । हो तो इससे क्या ” खबरदार, जो प्रब रोया । धीरज 
एकाएक हस पडा । प्रगट रूप भे बोता--क्यों जी, श्राज कौत-सा दिन 
है ? जो कुउ भी हो, भ्राज उद्धार का दिन हे ।' धीरज ने बडी जोर 
से माथे को मला । चिल्लाकर पुछा---इसकों श्राज क्या हो गया ” क्‍यों फटा 
साजाता हे” एकास्त में सोचते समय मनुष्य भावावेग में कभी-कभी 
कुछ बुदबुदा उठता है | कभी उसके होठो पर स्मित सेल जाती हू तो क्री 
श्रॉखों में सुनापन किन्तु धीरज फा यह चित्लाना, हसना पागलों जैसा हू । 
वर्मा जी के उपन्यासों में कई स्थलों पर पात्रों का एकाच्त में तक-वितर्क 
चित्रित किया गया है। वहाँ वे सोचते ही है चिल्लाते, रोते नही । उनका 





१ भाँसो की रामी लक्ष्मीबाई---प० १६२ से १६४ तथा वेखिए नाना 
भोपटकर का कथन पृ० ४१८ से ४१६ 

२ श्रयल भेरा कोई-- ए्ृ० १४४ से १६३ 

३ अमर बेल - पृ० ३११ से ३१५ 

४ प्रेम को भेंट--पृ० €३ से ६४५ 
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सोचना भी किसी निराश हृदय वी उच्छवास श्रौर वद्वछहुट जैसा 
है ।' वे प्रकट बोलते कम है। 

वर्मा जी हुदयस्पर्शी परिस्थातयों म वक्ता के कथनों के साथ उसके हावो 
या भ्रतुभावों की सूक्ष्म पकंड करते हे । जहाँ बाणी मूफ हें, अस्पष्ट हे बहोँ व का 
के भ्रज्ञ-अत्यद्डल भुगार हो उठते हू। वह श्रनक्हे सव-उुछ कह जाता हे, कही 
अ्रधिक सामिक भाषा मे । दूसरी श्रार एसे भी सवाद हं जो अ्रपने आप भे 
पूण आर हाव-भाव के विवरण से निरपक्ष है। पात्रा के सधे संवाद, उनका 
धीमा-तीखा प्रवाह--यह सब स्वत वबता की श्राकृति श्रार हाव-भाव का 
खिल पाठके के मानस पटल पर खीच देते हूं । एक श्रोर हाव-भाव में सवाद 
निहित है तो दूसरी श्रोर सवादों मं बकता के हाव-भाव मुखर हं । 
प्रशाय-धवाद मामिक श्रौर सजीय हूँ । क्रोवावेश में नि सृत वाक्य उत्तेजना 
आर आतक से भरपूर है। ग्रामीण स्त्रियों के परस्पर भझंगटो भे वाग्युद्द का 
मनोवैज्ञानिक महत्व रहा हे । युवतियों की ठठोली में श्रल्टअपन, छेडछाड, मान 
मनौवल सब कुछ है । लाक-भाषा के सवादो में स्पप्टवादिता, वाचालता श्रोर 
रूखे ग्रावरण में ढबा हृदय का स्नेह हैँ। इनसे लोक-जीवन स्पष्ट होता हूं 
श्रोर पाठकों का मनोरजन । मुसलमान पाना की भाषा मे विषमता है किन्तु 
अन्तिम उपन्यासों मे यह दोप लुप्त हो गया है । 


अन्‍मभ+ वाभ .. िरनमम>_>>>««मीें आम«ममम-गशि जननी 


१ गढ़ कु डार--दर्प दलित नागदेव (प,० ३२०, ३२१ ) सतप्त 
प्रशयी विवाकर (१.० ४५४ से ४५६) 


अध्याय ६ 
वर्मा जी क॑ उपन्यासो' में वातावरण -सृष्टि 


वातावर ता 


वातावरणा पात्रो का ससार है, यही रहकर वे अपने क्ियाकलापो का 
परिचय देते है। या यो बहिये उपन्यास मे पात्री के कथोपक्थत तथा तज्रियाकलाप 
को छोडकर शेष सामग्री देश-काल या वातावरण से सम्पन्य रखती है । देश- 
काल के ग्रन्तगंत कया के सभी बाह्य उपकरण, उसकी योजना मे सहायता 
प्रदान करने वाले पात्रों के श्राचार-विचार, रीति-नीति तथा रहन-सहन, 
प्राकृतिक पीटिका और परिस्थिति श्रा जाते हू । इस प्रक्मार वातावरण की 
सृष्टि भें मुख्यत्या दो तत्वों का हाथ रहता है--उसमें रहन ताले मनुष्या तथा 
मनुष्यतर जंगतु का । 

मनुष्यो के परस्पर सम्पर्क के फलस्वरूप जो परिस्थितियाँ उत्पन्न होती है 
उन्हे सामाजिक वातावरण की सज्ञा दी जा सकती है। भवुृष्येतर जगत्‌ है 
प्रकृति, प्रकृति या प्राकृतिक का श्रय॑ है स्वाभाविक । अत अरक्षति के अ्रन्तगत 
वही वस्तुएं ग्राती हूं जिन्हें सजाने, सवारते में मासव का हाथ नहीं लगा है 
बरन्‌ वे स्वय ही श्रपती तैसगरिक छटा से हमे श्राकपित करती है । ईण्बर या 
'उस महान! की कारीगरी को हम प्रकृति और मनुष्य की कारीगरी को कया 
कहते हे । प्रकृति में पशु, पक्षी, सरिता, निर्भर, गिरि, गुहा, पृथ्वी, वृक्ष, लता 
गुल्म श्रादि फ्री गणना की जा सकती है । इन सबका अनुभव हम ग्रवलोकन, 
रसास्वादन, अवशा, सुवास-प्रहण और स्पर्श हारा कर सकते है।' इस प्रकार 
देश-काल श्रथवा वातावरण के दो भेद किये जां सकते है--सामाजिक तथा 
प्राकृतिक । 

प्रकृति का प्रयोग उपन्यास मे विभिन्न लक्ष्यों की पूर्ति के हेतु किया जाता 


५ हिंदी काव्य से प्रकृति-चित्रण (डा० किरण कुमारी ग्रुप्ता)--पु० 
/०से १६४ 
२३२५ 
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है। कथा-क्षेत्रको पाठकों की कहपना में सजीव करने के लिये वहाँ की 
भौगोलिक विश्ेपताओरो का प्केत अआावदइयक हो जाता है। पाठकों का उस 
जगत्‌ से तादात्त्य स्थापित करने के लिये उपन्यासकार वहाँ के विभिन्न इच्द्रिय- 
प्राह्म अज्भो का सागोपाग वणन करता है। मानवीय अनुभूतियों को मार्मिक 
स्पश्ष देने के लिए बह प्रकृति को कही पान्नी की भावनाश्रो के भ्रतुरूप, कही 
विपरीत श्रौर कही सवेदनहीन दल्षा में प्रस्तुत करता हे । वह प्रकृति को 
मानव मन की प्रेरक शक्ति के रूप मे भी चित्रित कर उसके हृश्यों से पान 
को चेतना प्रदान करता हुं । 

उपन्यासकार की वातावरण सूष्टि का मृत्याकन करते समय उसकी वर्णन, 
सृक्ष्म्विवरण, सजीव कल्पना तथा सतुलन-शक्ति पर विचार किया जाता है ! 
यह देखना होगा कि वह सामाजिक तथा ऐतिहासिक परिस्थितियों के वर्णन 
द्वारा पाठकों की कल्पना मे उनके सजीव चित्र अकित कर पाता है या नही, 
उसकी सतके हृष्टि से विवरण की कोई बारीकी छूट तो नही जाती ” यदि बह 
ऐतिहासिक उपन्‍्यासकार है तो उसमे गत युग में पैठकर उत्त परिस्थितियों के 
पु्ननिर्माण की शक्ति हे था नही | देश-काल हारा कया की भ्राधारभूमि प्रस्तुत 
की जाती हैं, वह साधत हे श्ौर कथा साथ्य । सावन, साधन ही रहे वर्णनाधिक्य 
के कारण साध्य न बन जाय, श्रत वातावरण का चित्रण उपन्यास के श्रन्‍्य 
तत्वो में खपा रहना वाछित है । 

वर्मा जी के उपन्यासों के साथ वुच्देलखण्ड' का नाम प्राय लिया जाता 
है । उनके उपन्यासों के वातावरण की चर्चा करने से पूर्व यहाँ बुन्देलखण्ड तथा 
उससे उपन्यासोी के सम्बन्ध का निर्देश श्रभीष्ट है । 


बुन्देलखण्ड ह 
बुन्देलसण्ड भारत के उत्तरी भाग भें वह भूखड है जिसके उत्तर में यमुना 
तदी, उत्तर पश्चिम मे चम्बल, दक्षिण मे नमदा नदी तथा सागर, जबलपुर के 
डिबीजन श्र दक्षिण पूर्व में रीवा या बघेलखण्ड तथा मिर्जापुर की पहाडियाँ 
है |) उसकी सीमाश्रो के विषय मे बुन्देलखण्ड मे एक दोहा भी प्रचलित है-- 
इत चम्बल उत नरमदा, इत जमुना उत टौस । 
छत्रसाल सो लरन की रही सम काऊ होस ॥। 
भारत की स्वतस्त्रता-प्राप्ति के पूर्व बुन्देलखण्ड के उत्तरी भाग भे हमीरपुर, 
जालौन, भाँसी, ललितपुर, बॉदा के ५ जिले मध्य में श्रोरछा, समयर, दतिया 
के राज्य तथां चरखारी, छत्रपुर, पन्ना, बिजावर की छोटी रियासते भ्रौर 


१ हस्पीरियल गजेटियर श्राफ इण्डिया (ख्ड ३)---ए० १५० 
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दक्षिणी भाग में सागर, दमोह, ज बलपुर के ३ जिने ये । अय स्व॒तस्जता- 
प्राप्ति के पश्चात्‌ राज्यों, श्यामता के विजीनीकरण तथा प्रान्तो के पुनगठन के 
फलस्वम्प बुन्देली बोली एवं रीति-रिवाज की दृष्टि से थुन्देनसण्ड मे निम्त- 
लिवित जिले है-उत्तर प्रदेश के काँसी, जालौन, लजितपुर, यादा, हमीरपुर और 
भध्य-प्रदेश के सागर, दमोह, जबलपुर, टीकमगढ़, छत्रपुर, पन्ना, दतिया तथा 
गालियर जिले का दक्षिणी भाग । 

इस भूभाग का नाम वुन्देलखण्ड प्रचलित होते के सम्बन्ध में एक कि म्वदन्ती 
है। काशी के गहरवार राजा के वशज बीरबहादुर के पाँच पुत्र थे । पाँचवां 
उते पचम था। सन्‌ ११७० ई० में पचम के भाइयों ते उसे राज्य के भाग से 
वचित कर निर्वासित कर दिया। मिराण पचम ने राज्यप्राप्ति के हतु मिर्जापुर 
के पास विन्ध्याचल मे दुर्गा की सेवा में तप किया | श्र-त में उसने गला काट 
कर देवी को भेंट करना चाहा । इस प्रयास मे पचम के गले से रतत की बू द 
टपकी । दुर्गा प्रकट हो गयी श्रौर पच्रम वी कामना पूण हुई । बलिदान की 
रक्त की उस वूद के आधार पर बुन्देला' गब्द प्रचलित हुआ | पचम की 
सन्तान बुन्देला कहलायी और उनकी राज्य-भूमि बुन्देलखण्ड ।* कुल्द्े लोग 
विध्येलखण्ड से बुन्देजखड का सम्पस्व जोडते है । सतु १९८८ई० म॑ बुन्देलों का 
शासन रथापित हुआ | इससे पूर्व महाभारत काल से भो्य काल तक यह 
भूभाग दगार्ण के नाम से प्रचलित था । गुप्तकाल मे जेजाक कदाचित्‌ इस प्रान्‍्त 
का भ्रधिका री था उसी के नाम पर 'जेजाक-भुरुक्ति' इसका नाम पडा । चन्देलो 
के काल मे नाम का श्रपश्र द स्वरूप 'जिराती' या 'जुकौती' हो गया । 

वुन्देलरूण्ड के इतिहास का यहाँ सक्षेप मे--अ्रत्यव्त सक्षेप में--उल्लेख 
कर देना श्रतुचित तन होगा। स्थानीय परम्परा के अनुसार यहाँ के पहले 
भ्रधिकारी गोड थे | उनके उपरान्त पडिहारों तथा चन्देलो का राज्य स्थापित्त 
हुआ । चन्देलो के काल में इस भूखण्ड की आइचयचतक उदन्नति हुई। सत्‌ 
११८३ में श्रन्तिम चत्देल राजा परमाल पृथ्वीराज चौहान से पराजित हुआा 
शभ्ौर शासन-भार प्रथ्वीराज के सूबेदार खगार खेतर्सिहू पर चला गया । खगार 
स्वतन्त्र प्राय होगये । उनकी राजधानी कुण्हार थी | सन्‌ १२८८ मे बुन्देलो का 
राज्य स्थापित हुश्रा । १५३१ मे राजा रुद्र प्रताप वुन्देला ने ओरछा में राजधाती 
बनायी श्लोर राज्य का सगठत किया । तभी बुन्देलसण्ड की सम्पूर्ण पृथ्वी एक 
सूत्र में बॉँधी ' राजा छुत्रसाल ने मुहम्मद खाँ बगश से टक्कर लेने के लिये 
मरह॒ठों को निमन्त्रित किया और पुरस्कार-स्वहूप उन्हें भूमि का एक भाग 
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दिया | उसके पद्चान्‌ बुन्देलखण्ड में मरह॒ठों प्रौर अगरेजो की राज्प-मत्ता का 
कान भ्राता है |" 


बदेलखण्डी उपन्यास 


वर्मा जी के निम्नलिखित १४ उपन्यामों के घटता स्थलों का सम्बन्ध 


वु देलखण्ड से इस प्रकार है--- 
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तट 
६2 


११ 
432 


१३ 
१४ 


उपन्यास 

गढ़ कुण्टार 

लगन 

संगम 

कु डली चक्र 

प्रम की भेट 
प्रत्यागत 

बिराटा की पद्मिती 
मुस्ाहिबजू 

कभी न कभी 
फऋॉसी की रानी-- 
लक्ष्मीब[ई 

कचनार 

मृगनयनी 

सोना 

ग्रमरबेल 


प्ु6्ष घटना-स्यत जिजा 
कृण्डार टीकमगढ़ 
बरोल, बजटा भाँसी 
बरुपासांगर, भाँसों भॉसी 
नौगाव छतन्नपुर 
ताल बेहट फाँसी 
बादा बादा 
बिराटा, दलीपनगर भॉसी, दतिया 


भरतगढ़ ( दतिया ) दतिया 
बलवन्तनगर ( भासी ) भाँसी 


भॉसी भाँसी' 
आामोनी, सागर सागर 
राई, ग्वालियर ग्वालियर 
देवगढ़ फ्ॉसी 
सुहाना, बागुदन, नाहुरगढ दतिया 
सिहृगढ 


दोप तीन उपध्यासों में 'भ्रचल मेरा कोई! के घटना-स्थान का उल्लेख 
नही हे | 'हूटे काटे! का श्रागरा, भरतपुर, फतहुपुर सीकरी तथा भ्रहित्याबाई 
का इल्दौर, महंश्वर से सम्बन्ध है । इस प्रकार वर्मा जी के श्रधिकाण उपन्याय् 
बुन्देलखण्डी है । 


राजनीतिक उथल-पुृथल और समाज 


वर्मा जी के प्रत्येक ऐतिहासिक उपन्यास का सम्बन्ध भारत की राजनीतिक 
उधल-पुथल वाले किसी काल से है | इन कालो में देश किसी सबंभाष्य केन्द्रीय 
सत्ता के अभाव मे राजा, नवाबो की परस्पर लडाइयो से त्रस्त होता रहा हे । 
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आये दित के ग्राक्रमणों तथा राज्य-लक्ष्मी की श्रति चचलता के जारगा श्राज 
कोई सावारश सामन्त, राजा होता था तो कल योई कुवीन राजा, गली का 
भिखारी । दिल्‍ली के तरत पर जो शासक होता था बह या तो सरदारो के 
हाथो में कठपुतली था या अपना मार्ग निप्कटक बनाने की श्रुन में युद्ध ओर 
बध-कार्य मे रत या । शासन-काय व्यक्तिगत श्राकाक्षात्रा श्र बासनाओ का 
सावन मात्र रह गया था, प्रजा के प्रति कलंब्य शा व्यात किसी को ने था। 
स्वायं तथा भ्रतिश्चितता की' उस घटी में समाज के सावारणगा जन की शासन- 
व्यवस्था के प्रति सहज श्रास्था लडपषा उठी थी । जरामक तथा जासित, दोनों 
वर्गों के मध्य असमानता की गहरी खाई खुद गयी थी । नित्य कुंटने-पिसने 
वाले उपेक्षित प्रजाजन की यही भावना रही होगी--'कोउ नुप होइ हमेहि का 
हानी । इतने अन्थाचारों की ज्वाला में दहकते हुए साधारण जन के हृदय 
के किसी कोने में अपने वर्म, अपने कर्तव्य का लेश वततमान था । राजनीतिक 
उधल-पुयल' को हृए्टि में रखते हुए इत उपन्यासों की सामाजिक परिस्थितियों 
करा विष्लेषणा रुचिकर एव वैज्ञानिक होगा ! 


ऐतिहासिक परिस्थितियाँ 


सत्‌ ११९८७ के लगभग ( गढ़ कुण्डार का काल ) दिल्‍ली में गुलाम वश 
के अन्तिम प्रभावशालों सुल्तान बलबन का सूर्य अस्त हो रहा था। बह समय 
बडी उद्वाड पछाड श्रौर अज्ञाति का था | मनचले योद्धा युद्र श्रोर ग्रशाति के 
समय का स्वागत फिया करते थे । मुसलमान श्राक्रमफ जब-तव हिन्दू प्रजा पर 
टूट पडते, एक एक किलेबच्द राजा को हरा देते । जहाँ वे पीठ फेरते उन 
किलो को हिन्दुओं की कोई जाति पुन अपने अविकार में कर लेती । उन्त 
दिनो एक मनुष्य को दूसरे का भय लगा रहता या | जिभोती' में केवल 
कुण्डार ऐसा राज्य था जहाँ सत्तर-पचहत्तर वर्षो से कुछ गान्ति थी किन्तु राजा 
जिन जागी रदारो को अपने भ्रधीस समभने के भ्रम मे था वे सव अपने को 
दो वो, चार-चार गांवों का स्वतत्र नरेश समभ्ते थे | उनके राष्ट्र की परि- 
भांपा कदाचित्‌ अपने गाँवों मे ही सीमित वी । प्रजाजन इस काल में दबे हुए 
रहते थे । परस्पर जाति-पॉति और ऊ च-तीच का भेद काफी था। एक वर्ग के 
दूमरे बर्ग से सम्पर्क में श्राने के अवसर बहुत कम थे । 


पत्द्रहवी शताब्दी के भ्रत्त मे ( मृगनयनी ) सिकन्दर लोदी दिंतली का 
घुल्तान था । क्या गुजरात क्या मालवा और क्या राजस्थान, वहमती सत्तनत, 
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बिहार, बगाल--चारो भ्रोर भ्रराजकता तथा जनपीडन का बोलबाला था । 
स्वण-सचय की कामना, सारकाठ की आआफाक्षा, स्त्रियों के अपहररणा की वासना, 
राज्य स्थापना के लोभ और किसी भी प्रकार 'अपने मजहब' के विस्तार के मोह 
को लेकर पठान और तुक प्राक्षमक भारत मे प्रविष्ट हुये थे । इस सब स्वार्थों का 
सामूहिक नाम था उनका 'बहिब्त' | इस बहिइत की स्रोज में भारत से स्थान- 
स्थान पर सल्तनत स्थापित हुई । बाप ने बेटे ओर बेटे ने बाप को, सत्तनत 
के तर्त का माग-कटक समझ कर विष द्वारा या किसी शुक्षम उपाय से अ्रलग 
किया उस बहिछ्त की प्राप्ति ने सुल्तानों, उनके सरदारों तथा सिपाहियो को 
निर्बल और मिकम्मा बला दिया था । हिन्दू परलोक-भय, भिराश्ावाद श्रौर 
श्रापसी लडाइयो के काररा दुर्बल हो ही गये थे । मुल्ले मौलवियों ने इस्लाम को 
जैसा और जितना समझा था उसके भ्रनुसार वे अपने प्रतुयायियों को उकसाया 
करते थे | वे सुल्तान, सरदारो, सिपाहियो को भडकाते और पषड़्यत्रों मे भाग 
लेते थे किन्तु भन्‍तत उस 'जिहाद' का परिणाम वही बहिश्त ही हो जाता 
था । वह परिणाप्त उनका सबसे बडा बल श्रौर सबसे बडी दुबलता था |” 
अट्ठारहवी शताब्दी के प्रारम्भ मे ( प्रिराटा की पद्चिनी ) दिल्‍ली का 
शासन फरु खसियर के दुबल हाथो मे था सैयद भाइयों की गुटबन्दी जोरों पर 
थी | उत्तरी भारत के लिये वह समय बडा सकट का था । दिल्‍ली के सहायक 
ओऔर शत्रु अपने-अपने स्वृतन्त्र राज्य स्थापित कर चुके ये । वे नाम मात्र के 
लिये दिल्‍ली के भ्रधीन थे भ्रौर परस्पर प्राय लड पडते थे । ऐसी दश्षा मे प्रजा 
को उसके भाग्य के धरोसे छोड दिया जाता था । प्रजाजनों को जगलों श्ौर 
पहाडी की भयकर गोद मे छिपे हुए छोटे-छोटे गढ़पतियों की शरण का ही 
अासरा था | रह जाते ये अपने घरो मे केवल दीन-हीन किसान, जो हल- 
सती छोडकर कही न जा सवाते थे। उन्हे पेट के लिये, राजा की लगांन के 
लिये, लुटेरो की पिपासा के लिये ख्लेतो की रखवाली करनी थी । थदि कहीं 
से धुइसवार सेता भ्रा जाती तो खेतो में श्रन्‍्त का एक दाता भर भूसे का 
तिनका भी न बचता | उस समय जिस प्रकार राजा, नवाब स्वार्थ-रक्षा मे रत 
रहते हुए दिन मे दो चार घण्टे नाच-रग, दुराचार और सदाचार के लिये 
तिकाल लेते थे उसी प्रकार प्रजा श्रपती थोडी-सी भूमि और छोटी सी' 
सम्पत्ति को रक्षा की चिन्ता करते हुए भी देवालयों भे जाती, कथा-वार्ता सुनती 
श्रौर दान पुण्य करती थी । सब्या समय लोग भजन गाते थे। परस्पर सहायता 
के लिये यथावकाश प्रस्तुत रहते थे । बडो के सार्वजनिक पतन की इस विष- 
मयी छाया में भी इन छोटो में छल-कपट श्रौर बेईमानी का विशेष प्रसार ह 
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ही पाया था ।' 

प्रठारहवी झताब्दी के मव्य में (टूटे कॉट) दशा और भी गिरी हुई वी । 
भरतपुर, भ्रागरा श्रौर मधुरा से दूर-दूर के विभिन्न जाटो ने ग्पने-अपने समृह 
खडे किये और वे गढ़पति बनते लगे । अनुशासन में रहता उन्होंने सीखा ने 
था, कभी कभी श्रापस में लड बैठते थ। मुसलमान श्राक्मकों द्वारा वहुथा 
सताये जाने पर उन्होने भी दुटमार का व्यवसाय बना लिया था। इन गढ- 
पतियो के भ्राश्रित जन खेती, किसानी के क्टकाकीण कार्य करते थे । ये लोग 
सरदारों के सचालन मे युद्ध मे भाग लेते थे भ्ौर ययावकाश लूटमार भी करने 
के लिये मिकल पडते ये । किसी का नियन्त्रण इन लोगो को भी दुस्सह था। 
इसी शताव्दों के श्रन्तिम भाग में (अहिल्याबाई) शासन और व्यवस्था के 
ताम पर. धोर श्रत्याचार हो रहे ये | प्रजाजन--साधारगा ग्रहस्थं, किसान, 
मजदूर--अत्यन्त हीन श्रवस्था मे सिसक रहे थे । उनका एक मात्र संहारा-- 
बर्म---अम्व-विश्वासो, भय-त्रासो श्रौर रढियो की जकड में कसा जा रहा था। 
न्याय में न जझ्क्ति रह गयी थी न लोगो का विव्वास |? जनता को उस समय 
(कचनार) श्रपत्ती खेती, किसानी, शिल्प भ्रौर व्यवसाय के लिये सुहृद शासन 
चाहिये था | वह नायक दे सकती थी, परन्तु स्वयं नायकत्व का भार ग्रह नही 
कर सकती यी। इसलिए कुशांसन, श्रनियम,त्रास और मारकाट के साथ नायकों 
की सख्या बढती गयी । जनता की श्राथिक अवस्था हिलती हुई पानी भरी 
थाली में पडे तितकों जैसी थी । फिर भी उसका ईमान बता हुआ था और 
वह श्रमशील थी ।४ उन्चीसवी शताब्दी मे (मुसाहिबिज्ञू) भ्रन्य प्रान्तो की भाँति 
बुन्देलखण्ड भी अँग्र जो के चगुल में श्रा गया था। फिर भी उसकी परम्परायें 
आर स्थानिक रीतियाँ जीवित थी ।“ 


सामाजिक परिस्थिति और मनोवृत्ति 


वर्मा जी के ऐतिहासिक तथा सामाजिक उपन्यासों मे साधारण जन राज- 
मीतिक,सामाजिक और भ्रायिक सकटो से घिरा हुआ है । समाज का जन निरुत्सा- 
हित है फिर भी वह वर्मभीर भ्रौर कमशील है । वह शासन के अत्याचार झौर 


१ बिराठा की प्रसिती--पृ० ६० से ६२ 
हूटे काँटे---9० २६०, २६९१ 
झ्रहिल्थाबाई (परिचय)--१० १ 
कचमार--प१० ह३े४ से ३६ 
मुसाहिबजु--४० ६ 
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शत्रुओं के भ्राक्रमणा को फेलते हुए श्रपनी घोर निवनता से लडता है। इस 
दुरावस्था मे उसका सम्बल है परलोक-चिन्ता । परलोक-चिन्ता के शाथ है धम 
भौर भ्रम के साथ लगी हुई है श्रनेक परम्पराये, रूढियाँ, विश्वास और भीरुता 
एवं मूलताजन्य श्रत्धविद्वास | उदाहरण के लिये जन-जन के हृदय मे व्याप्त 
जाति-पाँतिगत भेदभाव तथा खुप्माछृत सम्बन्धी भ्राचार-विचार को ले सकते 
है। यह विश्वास दुराग्रह की सीमा तक पहुच कर समाज के लिए घातक विष 
जैसा हो गया है ।१ इसी प्रकार भूत-प्रेत के भ्रस्तित्व मे पहले साधारणतया 
सवको विश्वास था, भ्राज वह विश्वास ग्रामीण जनता के हृदय में शेष है । 
लोगो की धारणा है कि प्रेत बिना धुएं की लपटे उठाते है | किसी देवता का 
श्रभादर करने पर दरीर को भूत लग जाता हे। प्र त-बाधा के निवारण के 
लिये रात्रि मे पीपल पर मिद्दी की दीपकवाली मिकरी टाँगते है। फिभरी मे 
गेहू, तॉँबे का पैसा और सिंदूर रहता है। मृत व्यक्ति की 'काज-क्रिया' नियमा- 
नुसार न करने पर वह प्रेत का रूप धारण कर लेता है, श्रौर तोगाो को सताता 
है । धम-पभ्रप्ट व्यक्ति का पुत जाति श्रार धर्म में प्रवेश नही हो सकता । 
नकटे-लूले के गये हुए अगों वी भाँति गये हुए वम की पुनर्प्राष्ति भ्रमस्भव हे ।१ 

सदा दमित और त्र॒स्त रहने के कारण लोगो मे श्रात्म-विश्वास का श्रभाव 
हो गया है | वे अपने श्राप मे केन्द्रित हो चले हे । श्राये दिन को सामाजिक 
एवं राजनीतिक घटनाश्रो के प्रति उनका ३ष्टिकोण तटस्थ दर्शक जैसा है । उनमे 
ऐसी घटनाभ्रो के प्रति बाल-सुलभ कुतूहल ग्रौर तटस्थता का भाव रहता है । 
इसी लिये वे दूसरों के गोपनीय रहस्थो को जानने के लिये भ्रातुर रहते है भर 
समाज में अनेक लोकापवादों की धुम मची रहती हे । पीडित की श्रत्याचा री 
से रक्षा मरने की बात वे अपने क्षेत्र से बाहर की समभते है । हाँ, उन्तकी 
दमित प्रवृत्ति शासक या श्रत्याचारी के पीठ पीछे उसकी तिर्भीक श्रालोचता 
करते समय उभर श्राती है ।९६ 

जर्जर बुन्देलखण्डी जन कठोर प्रकृति श्रौर विषम परिस्थितियों की गोद मे 
पलते रहने के कारण श्रपने ग्रस्तर भे एक और व्यक्तित्व छिपाये हुए हैं। वह 


१ इस विषय पर वर्मा जी के उपन्यासो के जीवन-दर्शन की चर्चा करते 
समय विशेष प्रशाश डाला गया है। 

२. भ्रेत विध्वास--गढ़ कु डार--पू « ६३, ४३०, कु डलीचऋ--प्र॒ ० 
१७६, १८४, १८५, तथा हूटे काँदे--पुृ० १२६८ 

२. यह विश्वास 'प्रत्याग्ता उपन्यास की मूल समस्या हे । 

४. गढ़ कु डार--१० २६८, ३६४, ३७१, ३६२, कु डली चक्र--१३३, 
२०४ तथा मृुगनयनी--प ० ३४ 


व्यत्तित्व निर्भीक है, घोर कठिनाइयों से जूंकने वाला और मौज का एक क्षगा 
मिलने पर मस्ती से भ्रूम उठने वाला हे । मस्ती का एक क्षण ही उसे सजीव 
बनाये रखता है भौर शक्ति देता है भविष्य की बाधाओं से भरपूर टक्कर लेने 
वी । उसके त्योहार भौर उत्सव ऐसे ही सुखद क्षणों को श्रपने आप में सजोये 
हुए है । नवीन रूप धारण करती प्रकृति उसमे उमगो की हिलोरो पर हिलोरे 
उठा देती है। उसका क्ृतज्ञ मन परमेग्बर के भ्रागे मत हो उठता है| वह 
उन अवसरों पर भजन-पूजन करता है, उस्ते चरणों में श्रपनी श्टद्धाजलि 
श्रपित करता है । फिर बारी श्राती है हृदय मे दवे हुए उल्लास की दुगुते वेग 
से बाहर फूट पडने की । बुन्देलखण्डी नर-तारी फागे श्रोर राछर गाते है श्रौर 
नाचते, कूदते मस्त हो जाते है | 


त्योहार 

वर्मा जी के उपन्यासों के श्राधार पर बुन्देलखण्ट में मनाये जाने वाले 
त्योहारों का स्वरूप इस प्रकार सामने श्राता है। वसस्तागमन के पर्चात्‌ 
वर्षारम्भ होता है । चारो ओर फूल खिल जाते हे श्र लोगो को भ्रपनी शवास 
तक भें परिमल का आभास होने लगता है। चैत्र की नवरात्र भे गौर वी 
प्रतिमा की स्थापना होती है। हरदी कू कू (हल्दी कु कुम) के उत्सव पर 
नगर की मारियाँ सुमत-मालाएँ गले मे डालकर पूजन के लिये एकत्र होती है । 
गौर वी प्रतिमा श्राभूषणो भौर फूलो के शज़ार से लद जाती है। चारो शोर 
धृप दीप तथा नैवेध की धूम मची रहती है । स्त्रियाँ श्रापस में कु कुम-रोरी 
लगाते समय एक दूसरी से युवितिपृवंक उसके पति का नाम पूछती है ।' ज़्येष्ठ 
की दक्षमी शुक्ला को गगा-दशहरा के दशन के दिन सर्वत्र त्योहार मताया 
जाता है । बेहात मे श्रधिक भजन-भोजन किया, कराया जाता है ।* वेशाख की 
शुक्ला तृतीया को 'अ्रक्षय तृतीया' का उत्मव मताया जाता है। घरो में विज्येष 
भोजन बनता हे और देवी-देवताभ्रो वी पूजा होती है। नौकरो को हल्दी के 
टीके लगाकर खिलाया-पिलाया जाता है | खेतों में हल का एक कूड डाला 
जाता है | तीसरे पहर स्त्रियाँ चने के भीगे हुए देवल श्रौर बताशे गा-गाकर 
एक दूसरे को बाँटती है। लडकियाँ श्र लडके झआाक के श्रधिखिले फूल तोडकर 
एक दूसरे पर (भाई बहिन के नाते को छोडकर) फेकते है । कुछ पुरुष नशा 
भी कर लेते है। सन्ध्या के समय नृत्य-गान होता है ।* क्वार की शुवला दक्षमी 
2१ झॉसी की रानी--पृ० ९५ से १०२ 
९ लगन--१० १६ 
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वर्मा जी के उपन्यासों में वैवाहिक प्रथा का उत्लेख विशेष रूप से हुआ है । 
लडवी तथा लडके का सम्बन्ध निश्चित करने के लिये दोनों की जन्म-पत्रियाँ, 
टीपने था कूडलियाँ परस्पर मिलाने का चलन है | वर-बू के गहो का मेल विंठ- 
लाने की दोनो पक्षों को विशेष चिन्ता रहती है । विवाह के श्रवसर पर टीऊे के 
बाद चढावा फिर कच्ची रसोई की पॉत भर उसके बाद भाँवर पटती है। 
टोके के समय द्वार पर स्थ्रियाँ गीत गाती है--सीस ने, प्रबत तवे, जय 
साजत आए! ।' दूल्हे को केसरिया बाना पहनाया जाता हे और उसकी पगडी 
में मोर मुकुट बॉना जाता है । सावारणतया पिवाह के समय वधू की विदा 


नही होती, परन्तु बर-बश्ू क्री पूरो आयु होने की दशा से इस नियम का 
व्यतिक्रम भी हो जाता है ।" 


प्रकृति और वर्मा जी 


वर्मा जी के उपन्यासों भे युद्ठ, आखेट और ऐ्रेती-याती के अनेक प्रसग प्राय 
है । इन सबकी पृष्ठ भूमि म ग्राम्य तथा वन्य प्रकृति के दर्शन होते है । उनके 
उपन्यासो की कथाये प्राय बुन्देलसण्टी ग्राम्य जीवन से सम्बन्ध रखती है । 
ऐतिहासिक उपन्यार्सों के हृदयग्राही सजीव वातावरण-निर्माण के हेतु पुराने 
किलो, भग्नावशेपो ग्रोर साधारण ग्राम्य तब भव्य बन्य प्राकृतिक सौदय का 
उपयीग किया गया है | उपन्यासो में प्रकृति के सक्षिप्त तथा विस्तृत, समस्त 
उल्लेस, १२२ स्थलो पर मिलते हैं। सात उपत्यासो---गढ़ कु डार, सगम, क्‌डली 
चक्र, कचनार, समृुगनयनी, शअश्रमर्ेत तथा अहिल्याबाई--मे प्राकृतिक दृधयो 
का विशेष रूप से चित्रण हुआ है । वर्मा जी बुन्देलखड में जन्मे है, उन्होने उपके 
प्राकृतिक क्षेत्रों का चाव से पर्यटवल किया है । तीत्रगामी नदियों, लम्बे चौड़े 
हरे-भरे मैदानों, ऊची-तीची पहाडियो और हूटे-फूटे सड॒हरों के भयोत्वादक 
सौन्दर्य को उन्होने पास से परखा है । प्रकृति की उस गम्भीर रोमांटिक गोद 
में घटी भ्रमेक विगत गौरवमयी घटनाये तथा अन्य हृदयस्पर्शी ऐतिहासिक पर- 
स्परायें सिल कर एक हो उनके श्रन्तर में समा गई है। जिस प्रकार तुलसी 
ने राम से हादिक तादात्म्य स्थापित कर लिया था वैसे ही वे श्रौर वुन्देलखड 
एक हो गये है। उनकी यह अनुध्ृति उपन्यासों में पाठकों का हृदय बरबस 
बुन्देलखड की ओर खीच तेती है | नदियों की गरजती थार, गहरे भरके, 


एकनात कि चर 
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टोरियो-पहाडियो के उत्तार चढ़ाव, घने जगल, सुन्दर महकते फूल, वन से उगते 
सूय की मनोहर छटा श्रौर जल-प्रवाह पर ढलते सूर्य की छितराती किरणे 
नही भूलती | ये हृश्य पाठकों के हृदय के किसी कोने भें अ्रपत्ती भव्यता, 
भयानकता श्ौर विचित्र सौन्दर्य की एक मीठी टीन छोड जाते है । 

बु देलखड जलवायु की हृष्टि से श्रच्छा भूखड नहीं कहा जा सकता । यहाँ 
खुब्की है श्रौर पंग-पग पर कठोर प्रकृति की श्रड्चने ! गर्म तू के धुलभरे भके, 
सूखे वन, तपती वरती तथा नगी, सूखी पहाडियाँ निवासियों के जीवत-मार्ग में 
चुनौती सी देती जान पडती है! किन्तु वर्षा के उपरान्त इस दुष्क क्षेत्र में 
अ्रनोखी ताजगी भ्रा जाती है, प्राकृतिक छटा देखते ही बनती हैँ । भरभरा कर 
बहते हुए तेज नाले, हरी घांस श्रोढे मैदान, भीगी पहाडियाँ और हरियाली से 
लदे भाष सी छोडते ऊ चे-मीचे पेड हृष्टि को मोह लेते है ) बर्माजी के उपन्यागा 
में इस सौन्दर्य के साथ लू की लपटों, बूल के भोंको, जलती धरती तथा वृक्षों 
के कॉटेदार ठठो को भी स्थान मिला है । प्रकृति के सरस झौर शुष्क दोनों 
रूपों पर वर्मा जी की दृष्टि रही है। 


भौगोलिक विवरण 


वर्मा जो के उपन्यासों मे घटना-क्षेत्रों की भोगोलिक स्थिति स्पष्ट करने के 
लिये प्रकृति के भ्रनेक विस्तृत वर्णन झाये है । ये बणन' प्राय लम्बे होते हे भौर 
सावआारण पाठक की दृष्टि मे नीरस । घटना-क्षेत्र के प्रत्येक श्रद्ध को ला रसने की 
धुन में उपन्यासकार ने उन्हें नाप-तोल भ्ौर साधारण विवरण को हृष्टि से देखा 
है (अनेक स्थला ओर उनकी अनेक बारीकियो के वारा-प्रवाह वर्णन में ऊबा देने 
वाली उलभन उत्पन्न हो जाती है | पाउक एक के बाद दूसरी, तीसरी, चौथी 
बारीकी मे उलक कर पिछले विवरण को भुलकर शभ्रगली सूचना पर हतो- 
त्साहित दृष्टि डालता हे | भ्रच्तत वह उन उलभन भरे पृष्ठो को पलट कर 
कथा-सूत्र को ढूंढने लगता है। पाठक की श्ररचि का उत्तरदायित्व बर्ण॑नों 
की विशदता, उनकी विश्व खलता और नाप-तोल की झत्तिशयता पर है । एक- 
एक वस्तु की व्याख्या की गयी है| इस सब व्यास्यात्रों मे परस्पर असम्बद्दता 
है । बणान में प्रवाह नही थ्रा पाता | विभिन्न वस्तुओं के लम्बे विवरण में 
किसी एक अग पर क्षण भर रुक कर उसका स्वरूप साकार करने का प्रयत्न 
नही रहता । किसी अंग का श्रपन्ा स्वत्तन्त्र भ्रस्तित्व न होने के कारण सम्पूण 
विवरण ब्योरो का घोलमेल सा बन जाता है ) वर्णन में क्षेत्र तथा भागतावशेषी 
की बारीकियों के साथ उनके गत रूप तथा विगत वैभव का उल्लेख 'रहता 
है । बीते वैभव को चर्चा से वशुत में ततिक करण स्पर्श आ जाता है । गढ़ 
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कु डार के प्रथम परिच्छेद 'कुछार की चौक़्यों' मे चार पृष्ठ ऐसे ही वर्णन को 
दिये गये हैं। स्थल के वतमान तथा गत स्वर्प के सिश्चित वर्ात की ६ से ये 
पक्तियाँ उत्लेपसनीय है | इन में टीस है । 

“यद्यपि जुकरोती का सब कुछ चला गया, माने मर्यादा गई, स्वाथीनता 
गई, समृद्धि गई, बल-विक़््म गया--तो भी चदेलो के बनाए श्रत्यम्त मनांहर 
श्रौर करुणोत्पादक मदिर ओर गढ़ अब भी बचे हुए है श्रौर बची हुई ह॑ चदेला 
की भीले, जिनके कारण यहाँ के क्सिन भ्रव भी चद्रेलो का नाम थाद कर 
लिया करते है। यहाँ के प्राकृतिक हृदय, जिनका सौदर्य और भयावतापन 
अपनी-अ्रपनी प्रश्नुता के लिये परस्पर होड लगाया करता हे, श्रव भी णेप है। 
पलोथर की पहाड़ी पर खडे होकर चारो श्रोर देखने वाले को कभी अ्रपना 
मन सौंदर्य के हाथ श्रौर कभी भय के हाथ में दे देना पडता है | ऐसा ही उस 
समय भी होता था, जब सब्या समय पलोथर के नीचे बेतवा के दोनो किनारों 
पर शख भर घटे तथा कु डार के गढ़ से खगारो की तुरही वजा करनी थी । 
भौर, भ्रव भी है जब पलोवर की चोटी पर सडा होकर माहर अपने नाद से 
देवरा, भरतपुरा इत्यादि के ख़डहलो को गु जारता और वेतवा के कल-कल 
शब्द को भयानक बनाता हे । भ्रव कु डार भ तुरही नहीं बजती | हा, टीकम- 
गढ़ के भहाराज के कुछ से निक इसकी रक्षा म॑ श्रपने दिन विताया करते है |" 


हद. या 


बिराटा की पद्चिती' मे ऐसे ग्नेक वर्णन श्राये ह॑ 


प्रकृति-चित्र 


वर्मा जी के उपन्यास्ों के कथा सूत्रों के मध्य में यत्र तत्र प्रकृति के 
ग्रनेक सक्षिप्त चित्र श्राये है । इन स्थलों पर वर्मा जी ने प्रकृति का विवरण 
मात्र नही दिया है वरन्‌ उसे इच्द्रियों द्वारा प्रहण कर चित्रित किया हे । वे 
हृश्य की विशेषताशो की सूक्ष्म पकड, वरणणन की सल्तितता, सजीवता, तथा 
उपयुक्त शब्दों के चुनाव द्वारा पाठक की कल्पना में छोटा-सा चित्र खीचने मे 
सफल हो जाते है| भरतपुरा की गढी के समीप पूस के माह में तीसरे पहर, 
संध्या, रात्रि, मध्य रात्रि, उपा तथा प्रात के क्रेमिक ६ सुक्ष्म चित्र दिये गय 
हैं।* ये वर्णन कया में खपे हुये है भौर पात्रों की मानसिक स्थिति के परिचायक 
है | इनमे सूय-किरणो की चमक, निविड अन्वनार, निस्तव्बता, चॉदनी की 
झीतलता, उषा की अरुण प्राभा तथा दिन के प्रकाशन में स्पष्ट भयानक सौदय 
का दिगदशन हे ।__ 
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प्रकृति श्रपनी स्वाभाविक गति से चलती रहती है | प्रतिदिन वह भ्रपने 
प्रनव रत क्रम को दोह राती है फिर भी उसके प्रत्येक मोड से, प्रत्येक दृश्य से एक 
नवीनता हे, एक ताजगी हे | प्रकृति के अचल से छूता प्रणयाकुल नागदेव (गढ़ 
कूडार ) घोड़े पर सवार चलता है| वह ग्रपने भ्राग में व्यस्त हे, गातावरण 
उसे प्रभावित तहीं कर पाता । एक भोर मुस्कराती, गुनगुताती प्रद्नति भ्रौर 
दूसरी ओर भ्राकुल नाग । यह वैपम्य, वर्णन में श्रनोखापन ला देता है । 

-मरम नरम दूंब पर श्रोस के कश छाए ये। सूर्य की किरण मानो 
उनमे अपना मुह देख रही थी। पहाडियो की तलठंटी में बसे हुए गॉबो के 
ऊपर धुंआशरँ मडरा रहा था। चिडिया धूप ले-लेकर क्रिसी कीति का गाव कर 
रही थी। नाग वीरे-धीरे कूडार को चला । 


उसकी आईंति पर एकाएक किसी उत्तेजना के चिन्ह दील पडे । 

उसने श्रपने श्राप कहा---हेमवरती मेरी होगी, श्रौर फिर होगी | कोई ने 
रोक सकेगा । जैसे बनेगा, तेसे लू गा। कुडार का राज्य चाहे मिले, चाह न 
मिले, हमवती मिनेगी । 

दूब की श्रोस के सांथ किरणे खेलती रही । पक्षी कुहकते रह | पहाडियो 
में पवन समाता रहा । नाग के प्रण को किसने सुना, किसने समझा ?' --- 
यहाँ किरणे, पक्षी और पवन नाग की उलभन से अ्रलिप्त हे, उन्हे किसी से' 
क्या लेना | छोटे-छोटे क्रमवद्ध वाक्य एक चिन बनाते है जहाँ पहाडियो के 
अचल मे एक गाँव है श्रौर है श्रोस कशो की ताजगी, किरणो की दमक, प्रात 
का धुंत्रा तथा चिडियो की चहचहाट । 


दिवाकर शोर तारा ( गढ कुडार ) की चिरकामना पूर्ण होती है । दोनो 
सदा-सदा के लिये परस्पर भ्रा मिलते है । चारो भोर की. वन्य प्रकृति उनकी 
स्थिरता, शाति भ्ौर पवित्रता का श्रनृुत्रण करती जान पडती है |--'तारा 
ने श्रॉय उठाकर दिवाकर की शोर देखा | दो बड्े-अढे श्रामु श्रब भी आँखों 
में थे । चॉदनी दमक रही थी | शीतल पवन मद-म्द बह रहा था। सुनसान 
पेड कभी-कभी खरभरा उठते थे । नदी कलकल शब्द करती हुई बहती चलो 
जा रही थी । उसकी विशाल वारा पर चॉदती की चादरे लहरा रही थी। 
पलोथर पवत अपना सिर ऊचा किए हुए सडा था ।--यहाँ प्रकृति की 
नीरवगति में भी एक निस्तव्धता है, एक गरिमा । मानो वहु॒ तारा; दिवाकर 
को थपकियाँ दे रही हो । चाँदनी की दमक, पवन की भद-समद गति, सुतसान 
पेडो की परभराहट, नदी की कलकत तथा उश्चकी धारा पर चादनी की. 


चार न मअबलक 4... अवलतल-, 
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४4 के ४2 ६ हु 
चादरें लहराने मे एक -वनि हे जो उन सब के स्वरपे को सजीव करने मे 
सहायक हे । 

जन-जीवन की पृष्ठभूमि मे प्रकृति के सौन्दर्य ओर जन मत के उत्लांस के 
चित्र सहज, स्वाभाविक बन पडे है । इन वणनों में प्रवाह और सादगी हे। 
सावन के दिन अनोखी मस्ती, सिहरत जेकर आते है| बधुए मायके जान को 
लालागित हो उठती है ।--- सावन भ्रा गया । मेथ् कभी मूसलाबार और कभी 
फुहारों से बरस कर भ्राते-जाते रहे | हरियाली छा गई । पुरबाई चचलता 
उत्पन्न करने लगी । स्त्रियाँ मेहुदी रचाने लगी। पँरों की गुराई को महदी 
खरी अ्ररुणाता की चकावौब देने लगी । पवन-मडल भूलो से श्रान्दोलित श्ौर 
सावन-गान से मुखरित हो उठा | पपीहा किसी मृदुल वेदना का संवाद सुनाने 
लगा । परन्तु जानकी बरुआसागर ( मायके ) न जा पाई ॥ प्रकृति के इस 
उल्लास का श्रानन्द ग्राम अथवा नगर भे कही भी उठाया जा सकता हें । यहाँ 
पृष्ठभूमि में वन, पहाड, नदी नहीं वरन्‌ जीवन के साधारण प्रवाह में प्रकृति 
के सौदर्य को लक्ष्य फ़रने की प्रतिभा है | ऐसा ही एक अन्य बणन नवरात्रि 
के दिनो सूयदिय से पूर्व वालिकाश्रों के गायन का है | पक्षी उपा का रवागन 
करते है, कलिकाशो के चिटकने की मौसम भाषा गरतु के आगमन का नीरव 
घोष करती है । चिडियो की कुहुक से सूयदेव की कोमता रब्मियाँ मानों झआत 
प्रोत हो उठती है। मद वायु श्रौर बालिकाशो के कोमल कठों से नि सूत वह 
बुन्देलखन्डी गीत--- 

-- तिल के फूल, तिली के दाल, 
सदा उग़ी बड़े 'भ्रुच्सारें! ।* 

भावुक पाठक को रोमाचित कर देने के लिये यथेट्ठ है। हमारे आसपास 
प्रकृति मित्य किसी न किसी रुप में श्रपनी मनोहर कॉकी दिया करती हे। 
घाहिये केवल उसे निरखने, परखने वाली भावुक अ्रन्तह ष्टि । ये वर्णन उसी 
प्रन्तह षिट के प्रसाद है । 

पहाड की गोद में खेलती कील का एक चित्र देखिये---वैंसी ही लहूंरे। 
उसी तरह की आन्‍्दोलित प्रकाश रेखाएं | नीलिमा और तरगे । पहाड़ियों की 
ग़ोद में निर्भव नाचने वाली जल-राशि । प्रमुदित तरनता । स्वस्मय एकातता । 
ढया हुआ सौदय और बची हुई उन्मुक्तता । फ्रील पहाडो के घर में चचल-सी 
जान पडती थी, 5 ऊँचे पहाड के नीचे विस्तृत कील का चित्र बनता हे । 
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उसकी लहरो पर ढलते सूय की किरणे ताच रही है। इस निर्जनता भौर बधन 
मे भी सजीवता श्रौर गति हे | ऐसा ही. श्रन्धकारमयी रात्रि में वेगवती बेतवा 
नदी का एक चित्र है । सदी के प्रवाह मे चहल-पहल हे । बडी मछलियों के 
दौड़ने का शब्द स्पष्ट सुनाई पडता है | बीच-नीच में टिट॒हरी' चिल्ला उठती' है, 
वेसे सुनसान हे। आकाश में बिखरे हए तारे बहाँ प्रकाश के एक मात्र साधन 
है। पानी पर उनकी कुछ टिमटिमाहट दीख पडती है। ? इस हृश्य में प्रकृति 
का गतिमय चित्र है । 

वर्षा के पानी भरे बादलों का सिहुरन भरा यह अधकार (भ्रमरबेल) दृष्टव्य 
है- तीन चार दिन बाद प्रात काल के समय पाती भरे बादल भ्रागये | टिमटिमाता 
उजेला जगमगा जगमगा जाता था श्रौर अधेरा डिग्मगा डिगमगा जा रहा था । 
हुवा के भोके में वहाँ की चीजे कभी छोटी और कभी बडी जान पडने लगती 
थी--अधेरा और उजेला श्रपने अपने को, मानो बढाने के प्रयत्न में हॉफ रहे 
थे ।--टिमिटिमाते उजेल की 'जगमगाहुट' तथा अधेरे की 'डिगमगाहट' से 
घुमड ते काले कजरारे बादलो के टीस भरे, भस्ती भरे धु वले अधकार का 
श्रमुभव होने लगता है । 

वर्मा जी के उपन्यासों में पकी फसल के चित्र आकर्षक बन पड़े है। बसन्‍्त 
से पूर्व की सध्या के चमचमाते तारे, फसल की सोधी हलकी महक भ्रौर धुए 
के पुज का यह गधमय चित्र देखिये |--'ठड जाने को थी, परन्तु वसन्त का 
भ्रागमन नही हुआ था । सन्व्या होते ही घोर भ्रन्धकार छा गया। ठडी 
हवा के भोके ने तारो के घरूमरेपन को पोछ सा दिया श्रौर वे खरेपत के साथ 
चमचमा उठे। चने के खेतों से नोनी की सोधी गन्ब आ्राई श्रौर गेहूँ के खेतो से 
हरी बालो की चुनाँद की हलकी महक | अरहर पक्र रही थी, गदरा रही थी 
श्रार फूल पर थयी। पास के खेतों से उसको हरवाइद बीच-बीच में गुसाइया 
की छावनी के समीपवर्ती छोर को छू छू जाती थी । दूर के खेतों मे रसवालो 
की'श्राग के धुएं का पुज पहले सीधा स्तम्भ सां ऊपर को जाता, फिर 
छितराकर तन सा जाता जिससे क्षितिज वाले तारो पर पतली थ्ूमरी चादर 

पड जाती | सागर ( शहर ) की भील मे नन्‍्ही-नन्‍्हीं लहरे तरग्ित हो रही 

थी । तारे उन पर तैर से रहे ये ।* खेती-पाती के ऐसे भ्रमेक हठय उपन्यासों 
में श्राये है। पलाश के भडते पत्ते, नीम, करोदी की सुगन्धि, खेतों में लहराती 
वालें, श्राम के बौर, कोयलो की कुहुक, खेतों मे हरे, पीले, लाल, नीले फुल 
श्रौर गेह, चने, अलसी को सौध से ये दृश्य अनुप्रारित है । 
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लम्बे वर्गात 


वर्मा जी के अब्तिम उपन्यासों में प्रकृति के विस्तृत विद्वेषण की प्रवृत्ति 
दीख पडती हे । इस वर्णन-स्थलो पर कथा की गति रद्र हो जाती हे । उप- 
न्यासकार हृश्य मे रस नेता हे, उपमाश्रो द्वारा उसके विभिन्न श्रन्गों वी सादय- 
वृद्धि का प्रयत्त करता हे । वे वणन लम्बे है श्र पढने तयां हृदयगम करते मे 
अमसाध्य । हृदय कत्पना-नेत्रों मे उभर नहीं पाता, क्राव्यात्मक स्प्णश सीरस 
सा जान पड़ता है | वहाँ तूलिका के कुछ स्पर्णो द्वारा सीबी-सादी स्पष्ट 
रेखाय बनाने का नहीं वरत्‌ श्रलकृृत विवरणा द्वारा रग-बिरगा चित्र बनाने का 
प्रयास रहता हे । चाँदनी का यह अमसाब्य विवरण देखिये---चन्द्रमा की 
रिपटती हुई भिल-मिल जान पड़ती थी, मानो चाँदी की चांदरों के भ्ावरे पर 
श्रावरे चिलचिला रहे हो । छोटी-छोटी सी श्राडी-सीबी लहरे उदन्उठ कर 
आवरो को पहन-पहन लेती थी । सम्पूर्ण लहरो का सम्रह चॉँदी की उन 
चादरो को प्रोढ लेने की होड सी लगा रहा था । पवन के अआने-जाने वाले 
ककफारे इन आवरो को और भी चचल कर रहे थे । लहेरों की कलकेल 
भोकों पर नाचती-सेलती हुई खेत के पौबों की क्रूम पर उत्तर-उत्तर पड रही 
थी । चन्द्रिका खेत के हरे पौधों की श्रधपकी वालों को अपनी कोमल उंगलियों 
से खिला सा रही थी । 

चॉदनी के सौन्दर्य को कल्पना या उपमाशं हारा भ्रलकृत करने का प्रयत्न 
हे । यहाँ चन्द्रमा की किरणे नदी के जल पर चाँदी की चादरों जैसी दीपि- 
मानु हो रही हैं, उनके नीचे है चचल ऊमियाँ श्रोर ऊपर है पवन के भकभोरे | 
किरण इधर कलकल करती नहरो पर है तो उधर किनारे खेत में भूमते पौधों 
को भी छू लेती है! दृश्य इतना है, इसे स्पष्ट करने तथा मर्मस्पर्शी बनाने के 
लिये चॉँदी की चादरों के श्रावरो, उन्हें लहरों हारा पहनने की होड, पवन 
के भाफझो रो तथा लहर की कलकल के पौधों की भूम पर उतरने का विवरण 
दिया गया है ! बात को तोड-तोड कर कहने तथा विभिन्न अ्रद्ों को अनग- 
ग्रलग रखने के प्रयत्न मे उसके सीधे-सादे प्रभाव को धक्का लगा है। चाँदो क 
श्ावरों की कल्पना कुछ क्लिप्ठ हो गयी है । श्रत पाठक वी कल्पना में हिलोरे 
लेती नदी पर खिलखिलाती चाँदनी का चित्र कदाचित्‌ कठिनाई से साकार हो 
प|एगा । पू4-उल्लिखित 'गढ़ कु डार का सचॉदनी का दृश्य इससे कही अधिक 
सक्षिमत और अनुभूति को स्पर्श करने वाला हे । 

बन जैसे राई ग्राम में चाॉँदनी भ्ौर रात्रि का उक्त वणत (मृगतयनी ) 
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तथा तत्सबंधी कत्पना कथा प्रवाह को रोक कर लगभग चार पृष्ठो में चलते 
है | साधारण पाठक को इन्हे हृदबंगस करना श्रमसाध्य हो उठे तो कोई 
श्राश्च्य नही | ऐसा ही सूयदिय का एक वणत हे जिसमे फूल, पौधे, दूर्बा, 
भ्रोस, चिडियाँ, पहाड़ियोँ तथा भील श्रादि है कित्तु पक्षियों तथा पोषों 
के विस्तृत परिचय देने की धुत्त भे वर्णान में वस्तु-परिगणन की गध ग्रानें लगती 

। फिर आती है भागोलिक सूचना झ्ोर कावग्गत्मक कत्पना | ये सन दो से 
श्रविक पृष्ठ घर लेते हूं ।! प्रकृति के चित्र उपन्यास के रसात्मक स्थल कहे जा 
सकते हूं। रसात्मक स्थलो पर उपन्यासकार का श्रधिक बल देना उचित हे। 
किन्तु उक्त ऐसे बशनों पर झ्राकर पाठक का रसानुभूति का कम, श्रम का 
अनुभव भ्रधिक होता हे । 


प्रकृति का शुष्क पक्ष 


गर्मी के दिनो में सूबे पहाट, रूसी भूमि, महुग्ले, पलाश, करोदी, जरिया 
के भाड श्रोर श्राँधी के रेत भरे थपेडोी का वणन बुन्देलखडी प्रकृति वा शुप्क 
पक्ष सामने रखता हे ।* ठप बरती को तपाने लगती है । लू श्रवे की लो जैसी 
जान पडती हे । नाले सूख गये, पृथ्वी पर घास का सलाम ने रहा किन्तु इस 
शुप्कता, इस तपन में भी एक सौन्दर्य है अपने ढड्भ का |--भैदानो के पलाश के 
फूल भाड चुके थे । भ्रब वे चमकीले हरे पत्तो से छा गये। ललिता नदी के 
किमारे इन पेडी के विखरे पुज भ्रब भी लाल फूल टपका रहे थे कि जिनकी 
राज्ि नीचे फेली हुई थी, मानो श्रपने ब्याह की बारात सजा रहे हो | महुग्रो 
के फूल टपक चुके थे | प्र वे घृप आर लू को चिनौती से देते हुये नये जीवन 
की दमकदार पत्तियों से लहलहा उठे थे | उधर पहाडो की करधई का यूखा 
क्त्थई रड्ढू, इवर ऊ चे पूरे महुओ श्ौर दिग्गज पाखरो के बेगनी रग के 
किसलय मातो प्रकृति की नई लहर के अपनाने मे होह लगा रहे हो । और 
इनके नीचे करोदी के छोटे-छोटे क्राड जिनकी हरे पत्तों से ढकी हुई 
कटीली टहनियों में घुधची के आकार वाले छोटे छोटे फल चिपके हुये 
से थे ।? 

गतकालीन वात्तावरण का सजीव स्पर्श देने के लिये खडहरो, क्रिलो तथा 
गढियो, नगर, बस्ती, नगरकोट, महल, मन्दिर, तलघरे बाजार, मकात तथा की 
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चर्चाएं इन उपन्यासों मे २४ स्थनों पर आई हूँ | इस हृष्टि से 'गढ कुप्डार", 
'कुण्डली चक्र'ं, 'मुगनयनी', 'सोता' और 'अगहित्याबाई' उल्लेखनीय हूं | ये 
तदान श्रायय घटनास्थल के स्पष्टीकरण तथा वातावरण-निर्माण में सहायक 
होते है। 'मृगनयनी' में 'गूजरी महल” का वर्णन गिल्पकला की हृष्टि से 
है ।* ऐसे ही 'प्रहिल्याबाई' मे धमनार की पहाडियो की गुफाश्रो मे स्थित चैत्प, 
हल तथा मन्दिरों के वर्णन द्वारा उत्कृष्ट जित्पकला का परिचय दिया 
गया है । 


तिष्कर्ष 


वर्मा जी के श्रधिकाश उपन्यासों का सम्बन्ध बुन्देलखण्ड की भूमि और 
वातावरण से है। प्रत्येक ऐतिहासिक उपत्यास में भारत की राजनीतिक उथल- 
पुथल वाला कोई काल है | इन कालो मे देश मे फैली घासत-अ्रव्यवस्था को 
उपन्यासो की पृष्ठभूमि मे रखा गया है । 

वुन्देलखण्ड की प्रकृति से वर्मा जी का तादात्म्य है| उन्होंने उसके सरस 
श्रौर शुष्क दोनो रूपो का चित्रण किया है । प्रकृति का दो हृष्टियों से मुख्यतया 
उपयोग हुआ है, घटनास्थल की भौगोलिक स्थिति स्पष्ट करने तथा जन-जीवन 
की पृष्ठ भूमि के रूप मे | मालव-व्यापारों की रग्रभूमि के रूप मे प्रकृति मानव 
की भावनाओं के प्रति कभी सहृदयता, कभी विषमता और कभी सवेदनहीनता 
प्रकट करती जान पडती' है । वर्मा जी से श्रास-पास की प्रकृति को निरखने, 
परखने वाली भावुक श्रन्तह प्ठटि है, उसके इच्द्रियग्राह्म छोटे-छोटे चित्र पाठक 
की कत्पना में खीचने में उन्हे विशेष सफलता मिली है । 

वर्मा जी में वातावरण के निर्माण की शक्ति है। उन्होंने उपन्यासों भे 
सामाजिक वातावरण का स्वरूप प्रस्तुत करने के लिये राजनीतिक परिस्थितियों 
का उत्लेख करते हुए उनका समाज पर प्रभाव दिखलाया है। सामाजिक और 
राजनीतिक परिस्थितियाँ परस्पर एक दूसरे के निर्माण मे सहायता देती दीख 
पडती है । सामाजिक गत रीति-रिवाजों तथा त्योहारों के स्वरूप-निर्माण में 
उन्होने भ्राज के बुन्देलखण्ड भे स्थित उनके भ्रवशिप्ठो को ही सूत्र बनाया है । 

वातावरगा की सृष्टि मे जहाँ तक सूक्ष्म विवरण देने तथा कल्पना-शक्ति 
का प्रश्न हे वर्मा जी इन गुणों से सम्पन्न है। वातावरण के विभिन्न अगो के 
सूक्ष्मातियूक्ष्म विवरणो को रचनात्मक कह्पना-झ्क्ति द्वारा सजीव॒ता प्रदान 
करते का कौशल उनसे है । बर्णात की दृष्टि से, जहाँ चित्र सक्षिप्त है वर्मा जी 
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को चित्रण मे विभेप सफलता मिली हे । वे चित्र कथा-प्रवाह में खपे हुए हे 
भ्रौर भ्रपन सोदय से उसमे रुपहरी, सुनहरी लक्कीरों से जान पड़ते है । किन्तु 
जहाँ विधदत। का आ्राग्रह है लम्बे वणत नीरस हो गये हैं। वे वणन कया के 
मार्ग मे रककर भ्रपता विशद रूप प्रकट कर पाठक को थका देते है । इसी 
प्रकार राजनीतिक परिस्थितियों का परिचय देते समय वर्मा जी उनमे इतने खो 
जाते है कि उन्हें कथा की चिन्ता प्रायः नहीं रह जाती । कथा-प्रवाह में उन 
बगानो को घुला मिला कर साधारण पाठक के हेतु उन्हे सरस बनाने की चिता 
नही की गयी हे ! 


अंध्याय ७ 
उपन्यासो' मे वर्मा जी की भाषा और लेखन-शेली 


भाषा और शैली 


भावाभिव्यक्ति की माध्यम भाषा है श्रौर उस माध्यम के प्रयोग की रीति 
था विधि शैली है ।! शैली द्वारा लेखक रचना में अपनी भ्रवतारणा करता है। 
शली' में प्रवाह, श्रोज श्रौर सजीवता ये गुण अपेक्षित है । वाक्यो की योजना में 
प्रवाह हो, वे स्वाभाविक रूप से परस्पर सबद्ध हो, अनावश्यक शब्दों द्वारा 
उनवी गति में शिथिलता न श्रा जाय । उपयुक्त मुहावरों तथा लोकोक्तियां के 
पयोग से इस दिशा भें विशेष सहायता मिलती हे । ओज के लिए चाहिये 
चुस्ती, सक्षिप्तता और भावानुकूल चुने हुए णब्द फ़िन्तु वहाँ वक्‍तृत्व का भ्रावेश 
वाउत्तीय नहीं है। वर्णन सागोपाग होते हुए भी ऊबाने वाले न हो और श्रपनी 
बारीकियो तथा चित्रात्मक विशेषताओं के बल पर पाठक की कटपना में साकार, 
सजीव हो उठे । उपमाश्रो, उ्य्र क्षाओं के सफन प्रयोग वर्णणत को सहज ही 
कश्पना-ग्राह्म बनाते में सहायक होते हे । 

हिन्दी भाषा के कई रूप प्रयोग में आते हैं सस्क्ृत तत्सम शब्दों से परि- 
उक्त भाषा को साहित्यिक हिन्दी कह सकते हैं। दूसरी है बोलचात की सरल 
हिन्दी जिसमे किसी विशेष प्रकार के शब्दों के प्रयोग का भाग्रह नही रहता वरत्‌ 
शब्द की कसौदी उसकी भावगत उपयुक्तना होती है | प्रचुर झरबी, फारसी शब्दों 
से युक्त भाषा उर्दू है। इनके भ्रतिरिक्त हिन्दी में बोलियाँ या ग्रामीण 
भाषाये प्रयोग मे श्राती है। उपन्यास के जन-जीवन के श्रव्रिक समीप होते के 
कारण सरल हिन्दी का प्रयोग उसमे खपेगा फिर भी पात्रानु कुल तथा वातावरण 
7 7 उपस्यास में शैनी के अतर्गत वस्तु-चयत, उसके गठन, पान्न सपोजना, 
पात्रों के बार्तालाप श्रौर उपन्यास की पृष्ठभूमि प्रस्तुत करने की थिधि आदि 
सभी श्रा जाते है। श्रत्य अ्ध्यायों मे उपन्यास के विभिन्न तत्वी पर विचार 
करते सपय, उनके प्रस्तुत करने फी दोली पर विचार किया गया है । 
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विशेष के निर्माण के लिये श्रन्य उक्त प्रकार के शब्दों का प्रयोग ्रावश्यक हो 
जाता है। व/स्तत में सुओवता और सरसता भाषा की मुख्य कसोटियाँ हू । 


वर्मा जी की भाषा 


वर्मा जी ने अपने उपन्यासों मे खडी बोली का व्यवहार किया है, उनको 
भाषा सीधी-सादी हे । वे भावों को सुगमता श्रौर सरसता प्रदान करने के लिये 
यथा श्रवसर संस्कृत, अरबी, फारपी, अँगरेजी' तया बुन्देली शब्दों का व्यवहार 
करते है | ऐसे शब्दों के प्रयोग मे उन्हें किसी प्रकार का सकोच नहीं है भौर 
ते किसी प्रकार का ग्राग्रह । श्रपत्ती बात को समझा देना ही' उनका लक्ष्य रहता 
है। जहाँ काव्यात्मक गझ्रयवा कलात्मक प्रसंगः श्राये हे वहाँ भाषा में सस्कृत 
तत्सम शब्दों की प्रधानता रहती है | पहले कहा जा चुका है कि वर्माजी के कुछ 
पात्रों के सबाद बुन्देली में हैं। बुन्देलखण्डी वातावरण उत्पन्न करते के लिये 
उपन्यासों मे बुन्देला के ग्मेक शब्द बिसरे हुए हे । ऐसे कुछ शब्द भाव को 
सुवोधता प्रदान करने में विशेष सहायता प्रदान करते है । जैसे चोट खा बद- 
हवास होकर एक दम गिर पडनेके लिए 'भरभराकर गिरना, ऊँची नीची 
पहाडियो के गड्ढो के लिये 'भरका' तथा कुछ भिट्टी की प्रौर कुड पथरीली छोटी 
पहाड़ियो के लिये टौरिया' श्रादि शब्दों का प्रयोग उपयुक्त एवं स्वाभाविक है । 
ऐसे शब्दों की व्यापकता से हिन्दी समृद्ध होगी ।! मृगनयनी को ही ले लीजिये 
उसमे लगभग ७० बुन्देलखण्डी शब्दों का प्रयोग हुआ है । जेसे छबा, पृ० ८, 
हुकमना १०, आसे १३, आवरा १५, भाकूदा १४ भीम १८, बीधना २२, 
टोरिया, ३३, शभादि । 


पात्र-चित्र 


वर्मा जी की लेखन-शैली उनके निद् न्द्व व्यक्तित्व की परिचायक है | बहुधा 





१ भाषा साधन है साध्य नहीं । श्रपनी बात पाठक के पास पहुँचाने के 
लिए चुस्त भाषा के पश्योग का पक्षपाती हूँ । बी० ए० में सस्कृत लिए था, 
परन्तु मै सस्कृत बोभिन हिंदी का पक्षयाती नहीं हैं ।" * ' 

बुन्देलसडी से जेसे कि हिंदी की श्रन्य बोलियो से भी, कुछ शब्द श्रौर 
मुहाबिरे बडे ही श्र्थपूर्ण और सु दर हैं। इन्हे व्यापकता मिलनी चाहिए। 
इनसे हिंदी सभृद्ध होगी और हमारी रचनापें जनता-- 'धरती वाजी जनता--- 
के घरो तक पहुच जांयेंगी | बु देलखडी का प्रयोग स्थानिक रग श्रौर बास्त- 
विकता लाने के लिये करता हूँ । “- वर्मानी का पत्र ६-७ ४७ 
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उनके वर्णनो के प्रत्येक शब्द और वाक्य म॑ एक चुम्ती, श्रलवेलापन' और 
रोमाटिक श्राफर्षण है। श्रभिव्यक्ति का कृत्रिम परिष्फार उन्हें भाता नहीं । वे 
पाठक के समक्ष कहाती सुनाने वाले की भॉति उपन्यास में पदापण करते हु 
श्रौर श्रन्त तक श्रपने उसी रूप के निर्वाह में प्रथत्वनशील रहते ह। सीधे सादे 
ढेग से भ्पनी बात कहते चलते हैं, पाठक कहीं भी उलके बिता द्रुतगति से 
उनके साथ कथा-प्रवाह मे बह उठता है। 'फॉसी की रानी' और उसके बाद 
के उपन्यासो मे उनकी लेखन-शेली की चुस्ती और चुटीलापन, दोनो बढ़ 
गये है । 

पात्रों के सक्षिप्त जल्द-चित्र प्रस्तुत करते समय वर्मा जी विधेषत॒या सत्त्क 
रहते है । एक एक णब्द, उपमा श्रोर उत्पक्षा ताल-तांल कर रखते जाते है। 
वणन में छोटे छोटे वाक्य होते है ठीक शिल्पफार की छेनी के एक एक कटाव 
वी भाँति स्पष्ट उभरे हुए । लक्ष्मीबाई की दासी, सहेली सुन्दर (कासी की 
राती) का चित्र देखिये--'थकायक मनू के सामने एक मराठा क्स्या शआ्ाई। 
सायु १५४ से कुछ ऊपर | शरीर छरेरा | रग हलका साँवना । चेहरा जरा 
लम्बा | श्ाँखे बडी । नाक सीषी । ललाट प्रशस्त श्रोर उजला । “” बंशद्य 
निधान (कचनार) का रेखाचित्र है--अधेड झवस्या का दुवला-पतला छरेरा 
मनुष्य । श्रॉखो में सुरमा लगाए हुए | वॉकी पगडी, लम्बा अगरखा । पान 
खाए हुये । “? वेद्य की श्रॉख का सुरमा, वाकी पगडी तथा खाया हुआ पान, 
ये सब उसकी रसिकता को मूर्त रूप प्रदान करने है । एक साथ कई व्यक्तित्तो 
की ये मोटी-मोटी' रेखाये हृष्टव्य है---दुलहिन घूघट खोले थी । रग गेहुँए से 
जरा ज्यादा गौर, भश्रॉखे बडी, बरौनियाँ लम्बी, नाक सीची, चेहरा गोल । 
एक सहेली खरे गोरे रंग की और बहुत सुन्दर | दूसरी जरा सौाँवले रग की, 
ग्रॉख बडी, परन्तु नाक कुछ चिपटी, नथने फूले हुए। ** 


उपभाश्रो का प्रयोग 


वर्मा जी पात्र के रूप तथा भगिमाओं वी छाप पाठको के हृदयो पर उभारने 
के लिये उपमाओ का प्रयोग करते हैं। मारी-सौन्दय की कोमलता, पवित्रता, 
दीप्ति को प्रकट करने के लिये उन्होने विभिन्न उपमाये सजोयी है | धाटियो से 
मैदान मे श्राती तारा हिमालय से निखूत गगा जैसी जान पडती है (गढ़ 
कुण्डार, पु० २९३) सरस्वती झ्राई, जैसे सूर्य की पथम रच्मि (प्रेम की भेंट, 
. १ भॉसी की राती+ पृ० ६२ 

२ कचनार--पृ० १०५ 

३ कंचनार--प्ृ० हे 


पृ० ४७) धुंध प्रकाश मे कुमुद का भुख दिखलाई पडा, जैसे भ्रेधेरी रात मे 
बिजली चमक गयो हो (बिरांठा की पर्दमिनी, १९) (कुमुद) मानो घोर 
तमिल्रा से एकाएक पूर्ण चन्द्र का उदय हुआ हो (बिराटा की पदु्मिनी, २६७) 

धकावट या उदासी भरी मुस्कराहट, साधारण भौर म्र॒ुवत हँसी को लेकर 
की गयी उपमाश्रो मे वर्मा जी की सूदम ६ष्टि और कत्पता-शवित देखते ही 
बनती है । थके चेहरे पर हर्ष की रेखाओं की चमक धुल में दमकते सोने जेसी 
(बिराटा की पद्मिनी, पृू० १००) बरबस हँसी, जग लगे हँसिये की चमक 
जैसी (कभी त कभी, ५१) रूखे होठो पर मुस्कान, जैसे गर्मियों के सूखे नाले 
में पहली छिछली वर्षा की पतली धार हो (म्रृगतयनी, २३४) उदास मुस्कान, 
जैसे मुर्फाई हुई घास पर श्रोस की बूंद (अ्रमरबेल, २८२) अ्रस्वस्थ चैहरे पर 
थकाबट भरी रूखी मुस्कान, जैसे भस्म के त्रिपुष्ठ मे रोली बिखर गयी हो 
(अ्रहित्याबाई, ११६) निमल मुस्कराहट, जैसे शरद की चाँदनी बादल मे से 
यकायक निकल कर छिटक गई हो (हूटे काँटे, ९४३) अ्रस्वस्थ चेहरे पर हसी 
जैसे पीने बादलों में दामिती दमक गईं हो (भॉसी की रानी, ११६) रोने के 
पश्चात्‌ यकायक हंसी, जैसे शरद ऋतु की वर्षा के उपरान्त सूर्य की किरण 
बादल फोडकर निकल' पड़ी हो । (अ्रचल मेरा कोई १४१) प्यार के उत्लास 
में मुबत हँसी जैसे, सारगो की तान पर तबले की मीठी थाप पडी हो (हूटे 
काटे! २०९) 

सुन्दरी सरस्वती (प्रेम की भेंट) के चेहरे के श्रवयवों का सूक्ष्म विवरण 
श्रौर उसे स्पप्ट करने वावी उपमाये इस वर्णन में हृष्टथ्य है--उन्नत लखाट, 
स्वर्ण-सर्श कृष्ण कैश, भृकूटि को स्पर्श करने वाली बरौनियाँ, किरणो की 
भ्राभा से होड लगाने वाली लोचन पभा, तपे हुए सोने को भी लजाने वाए 
भोरे कपोल, प्रवाल के रग जैसे होठ, मोष्ठ पत्लवों के किमारो पर सहज, 
स्वाभाविक, संक्ष्म, भुदुल मुस्कराहुट । '* बडा साथा, चमकदार केश, बडी 
बरौनियाँ, चमजती श्राँखे, भरे स्वस्थ कपोल, भुस्कराते पतले लाल होठ, ये सब 
स्वारध्य, पवित्रता तथा सुन्दरता के द्योतक है। इनके साथ श्राथी उपमाये 
भात॒ को स्पष्ट करने में सहायक हैं। रवण-सह्श कुंष्ण केश' पर श्रालोचको 
ने आपत्ति उठायी है । उनका मत है, भारत में सौदय की वृद्धि कृष्ण केशपाश 
से समभी जाती हे । सुनहरी भ्रलके (गोल्डेन कर्लस) अँग्र जी साहित्य मे ही 
सुन्दर मानी जाती हैं । फिर काले केशो की स्वर्ण से उपमा देना शोर भी 
भ्रनुचित है ।* जान पडता हे वर्मा जी ने स्वर्ण की उपमा सूर्य की किरणों मे 

१ प्रेम फ्री भेंट-पृ० ६४ 
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- ९६९- 
दमकते हुए गहरे काले धने चिकने, चमकदार केशो को दी है । यहाँ स्वण से 
तात्पर्य बालो को दमक से है, सुनहरे बालों स नहीं । जहाँ तक सुनहरे. बालों 
के सोन्दय का प्रइत है, उसे श्रभारतीय कह कर टाल देना उचित नही जान 
पडता । बिलकुल खरे गोरे रग के स्त्री-पुस्षों के बाल प्राय पूणतया काले नहों 
होते । उनके बालो में कुछ लाली रहने के कारण सुनहरापत ग्रा जाता है, 
यह तथ्य भारत भे भी देखने में श्राता हे । उत बालो का अपना सौन्दय है । 
उपन्यासकार परिपाटी मात्र को श्रपेक्षा जीवन के श्रत्िक समीप है, उसी दृष्टि 
से उसके वणनो का मृत्याकन श्रेयस्कर होगा । 

वर्मा जी कही कही उपमाश्रों के प्रवाह मे वणन-सतुलन सो बेठ है । मूग- 
तयनी' मे महमूद बघर्रा का विकट योद्धा, भीम जेंसे भोजन करने वाने तथा 
बेढब व्यक्ति के रूप मे चित्रण हुआ है | विलक्षणता की छाप पाठकों के हृदया 
पर बिठलाने के लिए उपन्यास में उसके स्वर तथा गतिविधि को लेकर पद्वह 
उपमाये भ्ोर उत्प्र क्षायें की गई है, 'एक केले के दो कौर करने के बाद वर्धार्र 
ने प्रधान जासूस को शोर मुह फेर कर ऊघ की । जेंसे बादल गरज गया हो | 

'कुछ एक छोटे केलो को समूचा मुंह भें डाल कर बघर्रा बोला, जैसे 
किसी नाले ने प्रवाह के जोर से बाँव को फोड डाला हो । 


ग्रच्छा है । मरेगा । और श्रागे !' बचर्रा वोला, जैसें जमीत के नीचे से 
दरार में होकर भूकम्प बोला ! 

'हु है !। हु !। हु !!। हू !।।।। बधर्रा हसा। हँसी के साथ ही 
केले के श्रधचवाये ट्रुकडे फिक कर दूर जा पड़े । दरवारिया को यह हँसी एसी 
जान पडी जैसे धरती फट पडी हो । 

'मालूम है ।/ बघर्रा ने कहा जैसे जाती हुई श्रॉँधी किसी बडे पेड को एक 
बडा सपाठा दे गई हो * 

'पेट पर हाथ फेर कर बघर्रा ते डकार ली जैसे बरसात में कोई कच्चा 
मकान गिरा हों । 

'बधर्रा ने मुलायम स्वर मे कहा, फिर भी जान पडा जैसे कई बास एक 
साथ बज उठे हो 

'बधर्स ने फिर डकार नी जैसे कोई बडी धौकनी फटफ़र बोल गई हो " 

क्या है यह ?' बचर्रा ने पूछा -जेसे कोई पेंड हटकर गिरा हो । 

लाओ इधर ।' बचर्सा ते पाव भर का एक ग्राप मुह में डानते हुय 
मिठास के साथ कहा--जैसे पेड की कोई डाल हट पडी हा । 


अमल» -+म... “इममममममन्ञ»नरि. 
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बहुत खूब' बबर्रा के मुह से निकला--जैसे किसी पहाड पर से चट्टान 
टूट कर लुढकी हो । 

'एक ग्रास को चबाते चबाते बघर्रा बोला, 'कहाँ रहती हो “ पित्ली के 
कानो को प्रतीत हुआ जैसे किसी बडे भरे हौज में भे सा कूदा हो । 

'कहाँ जा रहे हो तुम लोग ” ज॑से कोई चट्टान फटी हो | 

क्यो ”' जैसे लोह के दो गोले भ्रापस मे टकरा गये हो । 

रास्ता और घाट दिखाओो, इताम मिलेगा ।/ बधर्रा ने कहा, मानों मोटी' 
भीगी दरी को किसी ने फाडा हो ॥" 

यहाँ बादल के गरजने, नाले के प्रवाह से बाँव फूटने, भ्रकम्प, बरती फटने, 
ग्रॉधी का पेड को स्पाटा देने, बरसात में कच्चा मकान गिरने, फटे बॉसो के 
एक साथ बजने, बडी धौकनी के फटकर बोलने, पेड टूठ कर गिरने, पेड की 
डान हूटने, पहाड पर से चट्टान लुढकने, भरे हौज मे भसा कूदने, चद्धान फठने, 
लोह के दो गोलो के श्रापस भे टकराने श्रोर मोटी भीगी दरी के फाडने से 
बघर्रा की ऊंघ, वाणी, हंसी तया डकार के शब्दों को स्पष्ठ करने का प्रयत्न 
किया गया है। श्रॉधी का पेड को सपाटा देने, पेड टूट कर गिरने तथा पेड को 
डाल टूटने, भ्रोर पहाड पर से चद्रान लुढकने तथा चट्टान फटने में स्पष्ट पुनरुक्ति 
दोप है । एक ही गुण को स्पष्ट करने वाली इतनी उपभाश्रो और उस क्षाओं 
के प्रयोग से व्यग्य भौर वैनित््य मे शिथिलता श्रा गयी है । 
वर्णान (श्र) भावात्मक 

उपन्यासों के भावात्मक स्थलों पर वर्मा जी. की शाती मर्मस्पर्शी हो उठती 
हैं । कही कही उसमे वे प्रभाव लाने के लिये वक्‍तृत्व के श्रावेश का योग देते हे । 
भाँसी-पतन के परचात्‌ रानी लक्ष्मीबाई के श्रॉसुओं पर यह मासिक टीका देखिये-- 
'महल की चोखट पर बैठ कर वहु रोई | लक्ष्मीबाई रोई। वह जिसकी शभ्राँखों 
का भ्रांसुओओं से कभी परिचय भी न था। वह जिसका वक्षस्थल बच्ध श्रौर हाथ 
फोलाद के थे । वह जिसके कोश से भिराशा का शब्द न था | वह जो भारतीय 
नारीत्व का गौरव और शान थी । मानो उस दिन हिन्दुप्नो की दुर्गा रोई ।' ६ 
यहाँ प्रभाव उत्पन्न करने के लिये घटना की शअ्रसम्भवता पर कई बार बल 
दिया गया है | ऐसी ही छभन, टीस' ठुकराये हुए प्र मी सादतखाँ (हूटे कॉटे) 
को हूक के वर्णन में हें | प्र यसी तर की श्रॉव की वह कोर, भांह की बह 
१ सृगनयनी---४8० &४ से ६६ 
२ भासी की रानी--१० ४१४५ 
३३ दूढें कॉ३--प्‌० १३१ 
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बॉँके, गर्दन की लचक, उभरे हुए अग्ो की वह सूक्ष्म विर्क उसकी स्मृति में 
रह रह कर कौव जाती है | 


(ब) व्यग्य|त्गक 


वर्मा जी प्राय व्यग्य करते चलते है, सामाजिक अयवा राजनीतिक 
करीोतियो का चित्रण करते समय वे व्यग्य तीमे हो जात हे । “फॉसी की राची' 
में वर्मा जी की व्यग्यात्मकता सजग हो उठी है । उपन्यास में अँगरेजो को गति- 
विवि और तत्कालीन भारतीय समांज के ढोग पर किये गय अंक व्यग्य 
हृष्टिगोचर होते हे ।' अँगरेजी सेना के जनरल रोज (भॉँसी की रानी) वी 
घोषणा के खोखलेपत श्रौर उसके फ्ॉसी मे किये गये श्रत्याचारों पर यह व्यग्य 
तीखेपन के साथ मामिकता लिये हुए है-- 

““भ्राठवें दिन फॉसी में रोज का ऐलान हुआ, 'ललक खुदा का, मुल्क 
बादशाह का, शसल कम्पनी सरकार का । 

'परन्तु इन सात दिनो हवा में जो स्तब्ब घोपणा प्रूमी थी वह यह थी, 
'खलक शतान का, मुल्क शैतान का, अ्रमल शतान का ।-- 

देहाती, पचम श्ौर गिरधारी |अचल मेरा कोई शहर वी भीडभाइ़ मे 
पहुँचने पर जिस उलभेन में पड जाते हु उसके ब णुन के व्यग्य में चुस्ती, बाक[- 
पत्र और सेरस उपहास है ।--तागे वालो ने दाका--हटी एक तरफ । 
साइकिल वाले न॑ कहा--'कहाॉ देखता है ” मोटर का भोप्‌ बजा | दाये बाय 
और वाये से दाय भागे | वे धबराय श्रौर माठर सिट॒पिटाई । मोटर वाले ने 
दाँत पीसे । बडबंडाथा-- कमबख्त मरने को फिरते है ।' मुह उठाये जा रह 
थे कि सामने तेजी के साथ ञ्राते वाले, किसी जल्दवाज से जा टकराये । उसने 
कहा, क्या भूतखाता खाली हो गया है ” झौर वह लाल गाँख किये चला 
गया । किसो ने फिकरा कसा, 'अ्रस्तवल तोड़कर भाग तिकले है ।! कोई कोई 
कहे गया, धोवी पाता होगा रस्सा लिये पीछे-पीछे ।' (श्र में को --४॥ ४१) 


(स) युद्ध भौर प्रणय 


युद्ध, श्रासेट तथा प्रशय के वणवों में वर्मा जी के उपन्यात्तों के श्राश 
बसत है । इस उपन्यासों में युद्ध-जणनों की बारीकी देखते बनती है । बिरादा 
की पद्मिती' के समस्त युद्धों के, विशेषत लोचनसिह की ट्रुक्डी के कालपी 
सेवा पर झाक़मणा के चित सजीव बने पडे है। सैनिको जी सतकंता, परिस्थिति 


१ भासी की रानी-प्‌ ५५, १०३, १५४, १५७ 
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की आ्राशका और मुठभेडो की नाटकीयता उस हृड्य को साकार बना देती है।'* 
वर्मा जी की कत्पना गे गतकालीन युद्वों के नवशे स्पष्ट है। वे प्रत्येक युद्ध मे 
पैदलो, सवारो, हाथियों, घोडो, त्ोपो, मुठभेडो तया तलवारो के भाजने भौर 
बच्दूको की बौछारों को व्यवस्थित ढग से रखते हे । उनके उपन्यासों भे व्यक्ति- 
गत ढ्द्दी की श्रपेक्षा सेना की मुठभेडो के चित्र विशद श्रौर रोचक बन पड़े है । 

प्रणाय से वर्मा जी प्रमी श्रोर प्रंमिका के मध्य एक दूरी का वातावरण 
बताये रखते है। शभ्रत रोमास*« मे चुभन, भ्रावेग, सौजन्य और हह्ता भ्रा 
विराजे है। जीवनाकाश में विपत्ति, बिछोह श्रौर श्राशका के ध्रुमडते गरजते 
बादलों के मध्य प्रणय की कौध कौध जाने वाली दामिती कितनी लालसा, 
कितनी टीस दे जाती है। प्रेमी और प्रंयसी को कुछ क्षणों के लिये समीप 
लाते समय वर्मा जी सहृदय भौर सतर्क हो उठते हे । वहाँ नारी का मूक 
निरशब्द, कोमल समपंण है और प्रंमी भी श्रत्यन्त विनीत, नियत्रित, कोमल 
और दृढ हू । दोनो की हृदय-गति मे सयम भ्रौर स्थिरता हे कि वासना का उद्दाम 
वेग वहाँ ठिठक सा जाता है। प्रेमियों का हृदय हलकी हिलोरे लेता है जैसे नाव के 
प्रासपास का गुनगुनाता सा जल । छुब्ध सागर के ज्वार भादे जैसी उधत-पुथल 
का वहाँ श्रभाव है। भ्रन्तिम क्षणो से कु जरसिह (बिराटा की पद्मिती) और 
कुमृद हृदय खोल कर मिलते हैं फिर भी वे सयमित है,स्थिर है दोनो की वर्षों 
की प्रणय-साधता की सिद्धि का भ्रमृत्य क्षण भ्रा ही गया । उस समय हो क्या रहा 
था ” भीषण युद्ध । भ्रलीमर्दान की सेना बिराटा पर चढो श्रा रही नी, बिराटा 
के दाँगी जीहर कर चुके थे | दोनो का जीवत शअ्रच्तिम मोड ले रहा था | उस 
पार बन में सेनाये, मदिर के ऊपर गोलो की वाँय धॉय और नीचे नदी किनारे 
तलवारों और बच्दूको का बोलबाला। वन्य प्रकृति के प्रागण मे सथर्षों के 
बीच क्‌ू जर, कुमुद के प्रणय की मगलमय पुत्रीत बारा बह उठी । एक श्रोर 
घोर सकट , दूसरी शोर प्यार के गिने-चुने क्षण | श्रमोखा संयोग है । दोनो 
की चुप्पी, धीमा स्वर, भावेश और फिर छलकती श्रॉसे | ऊपर गोले सॉय- 
साथ कर रहे है। तोपचियों ने कू जरसिह का पुकारा | जीवन सम्राम का 
तुमुल भ्रन्वड दोनो को चेन कैसे लेने देता | कु जर ने कुमुद से सदा के लिए 

१ बिराटा की पदुसिसी--१० ३१३ से ३१५ 

२ रोमास साधारण जीवन से दूर के प्राकृतिक हृदयों तथा घटनाओं से 
बुक्त प्रणय व्यापारों का सूचक हे, इसमे साहस है, शौय हे, एक चपापत्त और 
स्फूति है। 

३० बिराटा को पद्सिनी--५० २६६ से ३०० । कथोपकथन के प्रसंग में 
इस हृश्य पर विस्तार से बिचार किया गया है। 
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बिदा ली । जीवन के निष्ठुर, निर्मम, निर्बाध प्रवाह के बीच कुजर भर कुमुद 
रूपी दो तिनके पास आये, क्षण भर टकराये, मात्र एक क्षण, फिर श्रलग बह 
गये । मरुभूमि में पियूप की ये बूंद किसे न भायेगी । 


कहावत और उक्ति-प्रयोग 


कहावतो भ्रौर मुहावरों का वर्मा जी की भाषा मे प्रयोग कम है | नवीन- 
तम मुहावरों और कहावतो के श्रविक प्रयोग से उपस्यासा के ऐतिहासिक वाता- 
वबरण के सजन-कार्य को धवका लगने वी सम्भावना भी रहती हैं | वर्मा जी 
द्वारा उपन्यासी मे प्रयुवत कून्ठर कहावत इस प्रकार हं-- * 
गाँठ मे नही फौटी, और दाम पूछे हाथी का । (पृष्ठ २८४२, ग० कु०) 
बृढिया के मरने का क्‌ ८ दुख नही, पर यमदूतो न घर देस लिया । 
(पृष्ठ २८२, ग० कु०) 


राजा करे सो न्‍्याव, पासा पड़े सा दाव |. [पृष्ठ ४३, बि० की प०) 
साँप मरे श्रौर न लाठी ह्ूठे । (प्रूष्ठ ४८५, मुसाहिब ज्ञू) 
काल करन्ते आज कर श्राज करन्ते ग्रब्ब (पृष्ठ ४७, ऊभी न कभी ) 
पढो या पिजरा खाली करो। (पृष्ठ ७७, कभी ते कभी) 


वर्मा जी की विशेषता हे, उक्ति कथन । वें मानव-स्वभाव और जीवन 

सम्बन्धी श्रपते अनुभवों के श्राधार पर घटनाओं के साथ एक दो वाक्य को 

टिप्पणी करते चलते है। ये बावय भ्रालोचक की व्याख्या जैसे जान पडते है । 

दनके द्वारा घटना की सम्भवता सिद्ध करने पर वर्मा जी की दृष्टि रहती है । 

ऐसी उक्तियाँ उपन्यासों में सख्या में लगभग ३५ के है। यहाँ उनके कुछ 

उदाहरण यथेष्ट होगे। एक बार मुंह की खाते पर सेना प्राय नहीं ठहर 

पाती | इस पर वे लिखते है--'पहली हार श्ौर पहली जीत के समान हराने- 
जिताने वाला और कुछ नही हो सकता ।' (गृ० कु० ४4८) 

-अश्ञान्ति और कोलाहल भी सदा और सर्वदा एक रस नही रह सकते । 

(सगप्त, १०६ ) 

दो छवियाँ पास बैठकर अधिक समय तक कदापि अुपचाप नहीं बैठ सकती । 

( संगम, २४५ ) 

मजाक करने वाले लोग कभी कभी मज़ाक किया जाना पसंद नहीं करते । 

( प्रत्यागत, २२ ) 

विजय की भ्रपेक्षा पराजय का समाचार ज्यादा जल्दी फैलता हैं। 

( बि० की प०, ६5) 

बहुत कष्ट के वाद भी एक समय शझवद्य ऐसा आता है कि मन कुछ 

स्थिरता प्राप्त कर लेता हैं ( वि० की ५०, २२० ) 
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जो मारने के लिये उत्तारू हे, वह प्राय मरने के लिये भी तेयार रहता है । 
(बि० की ५०, २७१ ) 
असल मे, जनता को रुप, असन्तुष्ट श्र क्षुब्ध करके यहाँ ( भारत ) तो 
क्या ससार के किसी कोने भें कोई भी राज्य नहीं कर सकता । ( भा० की 
रा०, २२१ ) 
वादसभा या आपसी वितडाबाद में पुस्तक के वाक्यो का प्रयोग एक 
बात है और जीवन में उनको व्यवहारिक रूप देना बिलकुल दूसरी बात । 
( अआ० मे० को०, ६७ ] 

नाटक्रीय व्यग्य 


भविष्य मे घटित होने वाली घटनाओो का पूर्व सकेत नाटकीय वध्यग्यों ढवारा 
देने मे वर्मा जी दक्ष है। ऐसे व्यग्ध उनके सभी उपन्यासो मे प्रयुक्त हुए है । 
ये परिस्थिति की सशयात्मकता ( ससपेन्‍्स ) को बढा कर पाठक की उत्सुकता 
ओ्रोर कत्पना-शरक्ति को उत्तजित करने भे योग देते हे । वीरज मोटे भ्रताडी 
वैद्य चकाफार को देखकर निश्चय प्रकट करता है--'मै मर भले ही जाऊं, 
पर इनकी दवा तो कभी न खाऊगा । ( ५, प्र० की भें० ) शभ्रच्त में वह 
चकाफार की दवा का लाभ बिना उठाये ही प्राण त्यागता हे । झरूढिवादी 
पडित टीकाराम विधर्मी को धर्म मे वापिस ते लेने के सिद्धान्त की घोपणा 
करते है ( प्रत्यागत, ५४ ) कितु बाद में अपने पुत्र मज़ल को पुत्र हिन्दू 
धम मे लाने के प्रइत पर उन्हे वही सब कुछ करता पडता हे। बालिका भन्त 
और भविष्य की झाँसी की रानी, बाल सुलभ खीक में कहती है--'भेरे भाग्य 
में एक नहीं दस हाथी लिखे है ।। ( फा० की रा०, २३ ) भागे चलकर यह 
वाक्य सफन भविष्यवाणी सिद्ध होता है। सतत्ता कुन्ती कई स्थलो पर मरने 
की धमकी देती है ( भ्र० मे० को०, १६७,२१२,२२९२ ) उसका श्रत्त भी 
शग्रात्म-हत्या मे होता है | इस प्रकार के सकेत वर्मा जी के नियति और सयोग 
में विश्वास के द्योतक हैं । 

वर्मा जी के प्रारभिक उपन्यास हिन्दी भाषा के निर्माण-काल मे तिशित 
होने के कारण उनमे यत्र-तत्र शब्दों के भ्रशुद्ध प्रयोग मिलते है । गढ कृूडार' 
को ही ले लीजिये । उसमे गहरी मारकाट, पृ० ५६ ( भारी मारकाट ), बडी 
तकिया, १०२ ( बड़ा तकिया ) ऐसा श्राप भान क्यों करते है, १०२ ( ऐसा 
ग्राप को भान क्यो होता है ) सम्पूर्ण विश्वास, ११५ ( पूर्ण विश्वास ) श्रादि 
जैसे अ्रपरिपकक्‍्व प्रयोग मिलते है । श्रागे के उपन्यासों, विशेषकर 'भाँसी को 
रानी' से शब्दों के ऐसे शिथिल प्रयोगो का लगभग लोप हो गया हे । 


अध्याय ८ 
वर्मा जी क॑ उपन्यासों में जीवन-दुर्शन 


जीवन-दर्शन 


उपन्याप्त में प्रस्तुत क्रिये गये जीवन के चित्रों मे उपन्यासफार जाने या 
प्रनजाने कुछ समस्याओो का उद्घाटन तथा विवेचन करता हे । उक्त प्रक्रिया के 
मूल मे उपन्यासकार का जीवन के प्रति एक हृष्टिफोश है। वह दृष्टिकोण ही 
उसका जीवन दर्शन' हे । 


्रभ्रिव्यक्ति की विधि 


उपन्यास में उह्व्य-पूतति के हेतु दो विधियों का आश्रय लिया जाता है--: 
माटकीय तथा प्रत्यक्ष । नाटकीय विधि के श्रन्तर्गत उपत्यासकार नाटककार वी 
भाँति जीवन के प्रस्तुतीकरणा मात्र द्वारा उसकी व्याख्या करता है | कथाबवस्तु 
के सयोजन तथा चरित्रों के उद्घाटन कार्य से वह जीवन के प्रति अपनी धारणा 
का परिचय देता है । प्रत्यक्ष विधि में वहू स्वरनिमित छसार का स्वय व्याख्याता 
बन वैठता है । जीवन-प्रवाह श्रौर मानव-चरित्र की विशेषताओं का विश्लेपरण 
उसी के हाथो होता है । 

जीवन-दर्शन की प्रभ्िव्यवित भे प्रत्यक्ष विधि का उपयोग उपन्यासकार को 
किसी सीमा तक ही ग्राह्म है। वह उपदेशक नहीं कलाकार है | उपदेणक उऊहूं द्य 
का स्पष्ट प्रचार करता है, कलाकार उसे अपनी रचना में ध्वतित करता है । 
कला का उद्देश्य ऋलाकृति में, वृक्ष मे हरियाली की भाँति संवत्र व्याप्त रहता 
है । प्रत उपन्यासकार ताटकीय विवि का अवलम्ब प्राय अहण करता है । 


यथार्थ और झादश 


जीवन का एक स्वरूप कलाकार की कत्पना में रहता है । वास्तविक 
जीवन को मनोवाष्टित स्तर तक लाने के प्रयत्न में वह जीवन के प्रस्तुत भोर 
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काहप्रनिक दोनो तत्वों को सजोता हे । जीवन मे 'जो है! भौर जो होना 
चाहिए', इन्हे हम क्रमश यथार्थ भ्रोर श्रादर्श की सज्ञा देते है । परन्तु जो 
होना चाहिए! था जो कथित श्रादर्श बाद हे उराके पैर भी यथाथ की भूमि पर 
ठिके है। याद उसमे जीवन का यथार्थ या उसकी वाध्तविकता का अश न 
होता तो हम उसे पाते के लिए. पीछे क्यो दौडते। श्रत कत्पनों का रग 
चढाये बिना जीवन का यथातथ्य चित्रण यथाथवाद हे श्रौर कल्पना के स्पश 
से उसका साफ सुथरा स्वरूप हे भ्रादह्वाद । 

जीवन के वास्तविक गुण, दोप दोनों को उचित अनुपात में दिखाता 
यथार्थवाद का श्रभीष्ट है कितु उसके नाम पर मानव की दुर्बल्नताश्रो सात्र का 
उद्घाटन उपन्यासकार की एकाड़ी दृष्टि शौर श्रतिरजना का सूचक है । 
केवल एसी दुबंल्ताओ का चित्रण पाठक के चित्त पर हामिकर प्रभाव छोड 
जाता है । नित्यप्रति के दुख और सघष से जुकने के बाव उसी की उपन्यास में 
पुनरावृत्ति देखकर पाठक का हृदय भाराक़ान्त हो उठता है । वह पतन भ्ौर 
पीडा के वातावरण से तन्िक बाहुर तिकल कर चैत की साँस लेना चाहता 
है । उसे जीवन को सुव्यवस्थित बनाने के लिए कुछ सुकाव चाहिए, नई 
स्फूरति चाहिए । 

उपन्यासकार मानव जीवन का तटस्थ दर्शक नही उसका' त्तिर्माता भी है । 
वास्तविक जीवन भ्ौर जगत को समक्ष रखते हुए उत्हें सुन्दरतर स्थितियों वी 
ओर अ्रग्नसर करता उसका उददं इय है । मानव-स्वभाव पूर्ण रूप से त तो श्याम 
हे मौर न ब्वेत । परिस्थितियाँ उसे प्रभावित करती है | यदि वे अनुकूल हुई 
तो मनुष्य के श्रच्छे तत्त्व उभरते है, वह देप-तुत्य हो जाता हे अन्यथा नराधम । 
जीवन मे जो कुछ है! उसका सजीव दिगदर्शन कराते हुए उसे “जंसा होना 
चाहिए की ओर उम रख कर देता उपन्यासकार का कत्तंग्य हे, उसकी यह 
प्रक्रिया 'श्रादर्शोन्मुख यथार्यवाद' है । 


मानव-जीवन और प्रणय 


भिन्न दीख पडने वाले मानव-शरीरो भे परस्पर एकता का एक प्रदृदय 
सूत्र विद्यमान है | झरीरो को धारण करने वाली श्रात्मायें उस महाव्‌ सत्ता, 
परमात्मा की श्रश है | ससार की रज़्भूमि में श्रभितव करती इन ससारी 
प्रात्माओं पर में भर तू' की भावना का भ्रज्ञान हूपी पर्दा पड जाने के कारण 
वे परस्पर एक दूसरे को भिन्न समभती है। उस श्रज्ञान, उस श्रावरण को दूर 
करने की कुजी है मानव-मानव भें परस्पर ख्ोये हुए स्तेह या. एकता के सूत्र 
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वी पुनर्म्धापना । मानव जीवन प्रे प्रम के श्रनेक रप है, जैसे राष््र प्रेम, वध 
प्र॑म, आदि । इन में अ्रपन्नी तीव्रता और प्रभाव की हृष्टि से र््री-पुरुप का 
प्रणय भ्रद्वितीय है । प्रणाय के मूल में प्रारम्भ में घारीरिफ झ्राक्षण रहता है 
फिस्तु प्रणयी की भावना के परिष्कार एवं सरकार के फलस्वरूप प्रगाय-क्षेत्र मं 
भारी विर्तार ्रोर प्रवृत्ति में श्रमोख्वा परिवर्तन श्राना मम्भव है । प्रम की 
सच्ची श्रनुभूति मनुष्य के लिए वरदान हे । बह उसे किसी श्रपूर्व विश्व में 
ला पहुँचाती है । 

वर्मा जी ने उपन्यासों म पुनीत प्रशाय की भाँवियाँ प्रस्तुत की हे। उनका 
प्रणय साधारण व्यापार नही एक साधना है । पीछे हमने कहा हे कि वर्मा जी 
की नारी सम्बन्धी अपनी कुछ धाराणाए है। तारी के वाह्य सांदर्य और 
लावण्य के भ्रतिरिक्त उसमें छिपे हुए झ्रान्तरिक तेज को हूँढ़ना तथा उसके 
बाह्य तथा भ्राव्तरिक गुणी में मेल करासा उतका तक्ष्य रहता है । नारी म 
देवी तत्वों का दह्न वर्मा जी को प्रिय लगता हूं । उनके प्र॑मी पात्र भी 
प्रंयसी में परमात्मा की नैसगिक काँकी पाते हे । श्रत यह प्रणय शारीरिक 
सबयो से ऊपर उठकर एक ऐसे रत्तर की स्पषश्ठ करने लगता है जहाँ प्रमी को 
अपने देवत्वमय इष्ट की निष्काम झारावना की प्रेरणा मिलती है । ऐसी 
स्थिति में प्रंमियो का शारीरिक सम्बन्ध गौण हा जाता है और श्रात्मिक 
सम्बन्ध मुखर । इस प्रकार निविकार श्रात्माश्रों को समीपतम लाने पर वर्माजी 
की दृष्टि रही है । 

प्रणयी दिवाकर ( गढ़ कुडार ) के प्रंयसी तारा के प्रति दृष्टिकोण मे 
निष्फाम पूजा की भावना प्रमुख है । वह बदले में कुछ नहीं चाहता, रवय को 
प्रकाश मे भी नही लाना चाहता | उसकी भूक सावना की केवल एक श्राकाक्षा 
है, तारा का सुख । सोचता है--'लोग विवाह करके करते ही क्या है ” आाफत 
भोल लेते दह॑ । हृदय-सिहासन पर तारा विराजमात रहेगी--भ्रौर मुभे 
चाहिए भी क्या ? तारा कही रहे, उसका कई भी' सत्पुरुष पति हो, मेरे लिये 
कभी क्लेश पा कारण नही होगा, परन्तु उस पवित्र छवि को में रखूगा 
आाजत्म भ्रपने हृदय मे । दिवाकर तुम ( तारा ) पर प्रकट किए बिना 
तुम्हारे सुख-साधन मे प्रवृत्त रहेगा श्र केवल चाहेगा कि धुम दिवाक्र को 
कभी स्मरण से करो श्रौर ते उसके पहचानने की चेप्टा करो । ! साधक दिवा- 
कर की भ्रात्मा इष्ट, तारा की श्रात्मा मे लय हो जाना चाहती है । दिवाक्र 
के स्वप्म का यह अगञ देखिये-- प्रफाश वृत्त वढा भौर बढा । ज्योतिर्मयी 
तारा और भ्षधकाराच्छादित विवाकर । परल्तुं प्रकाभ मउल और बढा । 
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अधकार कम हुझ्ना, उसका अत हश्ना । तारा की ज्योति मे दिवाकर तारामय 
हो गया । जैसे भास्कर श्रौर उषा, रवि और रश्मि, दोनों एक । एक शक्ञात्मा 
का दूसरे में समावेश | भ्रात्मा का लयकार । श्रविच्छिन्न, अ्रभिन्न, श्रखंड । 
इतना प्रकाश इतनी दीघि । वह बढती हुई मूर्खछा मे देखता है, 'एक 
सिहासन पर कोई देवी बैठी हुईं है | भ्राँखों के मुदुल, कोमल तेज से मुख* 
श्री उज्ज्यल | मुख के चारो श्रोर छवि-छटा का मंडल | सिर पर मुकुट झोर 
गले मे बडे-यडे कनर के फूलो की भाला । दिवाकर ने नमस्कार किया देवी 
मुस्कराई । बोवी--तिरी तपस्या से सतुष्ट हुई। माँग क्या चाहता हे ” 

भक्त ने कहा--भौर कुछ नहीं, चरणों का श्राश्नय । शौर पैरो पर 
गिरते को हुश्ला कि देवी ले थाम लिया, और श्रपने गले की' पुष्प माला विवा- 
कर के सिर पर बाँध दी । माला ट्ृटकर गले मे श्रा गई। फिर देखा, देवी 
सिंहासन समेत कही उडी जारही है भौर वह साथ है । श्रनन्त स्थान और 
अ्रनन्‍्त समय ।* --भक्त दिवाकर शौर देवी तारा, दोनो का स्पछूप यहाँ बिल- 
कुल स्पष्ट है। भ्रत्त में तारा से भेट होने पर दिवाकर की भावनाओं का 
समाहार भी इसी ढंग पर होता है । उसका मत है कि वर्णाश्रम धर्म या श्रत्य 
किसी बाधा का निपेष उन प्री, प्रेमिका की आत्माश्रो के संयोग में अ्रड्वन 
बनकर नही भ्रा सकता । श्रात्माशो का यह सयोग श्रखड भौर शअ्रपन्त है। 
दिवाकर ग्रौर तारा योग-साधना +१रते के लिये कटकमय सरार से दूर 
चले जाते है । 

मरणासन्न बीरज ( प्रंम की भेट ) भी कत्पना भे प्रयसी सरस्वती के 
देवी रूप के दर्शन करता हे । वह उसकी जघा पर मस्तक रख देता है और 
सरस्वती के कर-र्पर्श का मस्तक पर अनुभव करता है। सरस्वती अपने गते 
का हार उतार कर धीरज के गले में डाल देती है ।) धीरज के सब कप्ट दूर 
हो जाते है । वह इहितोक की यात्रा समाप्त कर देता है, सरस्वती से श्रगले 
जन्म या परलोक में भट करने के लिये । प्रणय कुमुद श्रौर कुजर ( बिराटा 
वी पदश्मचिनी ) का इहिलोक तया परलोक, दोनो लोको का एकमात्र सम्बल 
हे । कुजरसिह जीवन में सब कुछ खोकर भी कुमुद के समीप स्वगे के से 
श्रानन्‍्द की अनुभूति प्राप्त करता है । दोनो इसी के सहारे जीवन का कडवे से 
कडवा धू 5 सरलता से पी जाते है। जीवन की कठिनाइयाँ उनका कुछ बिगाड़ 
नहीं सकती । वे श्रमर है, भ्रड्चिय हैं। न सही' इस जीवन में थे श्रगले जन्म मे 
.._? गढ़ कुडार .,«घु० ४५५ 
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एक हो जायेंगे। भले ही श्राज सफलता न मिले, पंग-पग्र पर ठोकर खानी 
पड़े परल्तु वे भ्रन्त मे मिलेंगे, उन्हे विद्वास है। कुजर श्रपना यह विद्वास 
भकट करता है ।--'अ्रगले जन्म में फिर मिलेंगे--प्रवश्य मिलेंगे श्र्थात्‌ श्राज 
समाप्त हो गया तो ।'! कुमुद भी एक श्रन्य स्वल पर ऐसी ही बात कहती 
है--हम दोनो चलेगे उस पार, परन्तु भ्रकेले-अकेले ।' 

में समझा नही ।” कुजरसिह ने व्यग्रता के साथ कहा । 

'मैं उस श्रोर से जाऊंगी, जहाँ मार्ग मे कोई न मिलेगा ।' कुमुद हृढता के 
साथ बोली--- श्राप उस श्रोर से भ्ाएं, जहाँ जौहर हुआ है । हम लोग श्रन्त 
में मिलेंगे | 

प्रमी युगल खुदाबख्छ्ष-मोतीवाई तथा मुन्दर-रघुनार्थासह ( क्ासी की 
रानी ) शारीरिक सम्पर्क मे नहीं श्रा पाते । स्वतस्त्रता-सग्राम उतके जीवन का 
चरम लक्ष्य है भौर उनकी प्र रणा । यहाँ तक वर्मा जी श्रादशवादी रहे हैं। 
स्री-पुरुष की शारीरिक मागो का उन्होने शमन किया है । 'मृगतयनी” मे 
भ्राफर उन्होने शारीरिक प्रावश्यकताशो को स्वीकार किया हे। वहाँ इस यथ।र्थ- 
बादिता मे भी संघुलन की श्रोर उनकी दृष्टि है। हम पहले कह शभ्राये है कि 
मृगनयनी अपने पति सानसिंह को मन श्रौर तन, दोनों की स्वस्थता रखने के 
लिये सयम १९ बल देती है । उन्तफी शारीरिक वासता का वेग नियन्त्रित रहा 
श्राता है । 


जातिगत भेदभाव 


हमारी सामाजिक परम्परा में जातिगत भेदभाव बहुत दिनो से चला भा 
रहा है। वर्मा जी ने हृस रूढि को भारतीय इतिहास की कसौटी पर परखा 
है । उक्त भेदभाव वर्णाश्रम-व्यवस्था के श्रावार पर उगा और फलाफूला है। 
वर्ण-व्यवस्था को स्थापित करते समय पूर्वजों ने इसे व्यवहारिक जीवन मे 
सहायक मात्रा था । कितु कार्य-विभाजत की यह प्रणाली श्रपनी उपयोगिता 
खोकर शने झने भ्ूठे भेदभाव की गत॑ से जा पडी । भारतीय जन परस्पर 
मातवता के मौलिक सबंध को त्याग कर ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेदय, कायरथ, शूद्र 
ग्रावि बच बेठे | श्रव्यवस्थित समाज की निरघष्तर चोटो के फलस्वरूप देश का 
राजनीतिक ढाँचा हिल उठा | भेदभाव इतना बढा कि एक समय विदेभी भारत 
मे श्राप भौर पररपर भगडते हुए भारतियों पर चढ बैठे । विजित भारतियों 
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की दृष्टि हसी १९ लगी रही कि ब्राह्मण का सम्बन्ध क्षत्रिय गौर क्षत्रिय का 
सबध कायरथ से कैसे हो सकता है। उनकी दासता का सम्बन्ध दिन प्रत्तिदिन 
जकडता गया । 

जातिगत सकीरणंता का भ्रभिशाप श्राज भी हमारे साथ चता श्रा रहा है । 
हमारी श्रवनति का मूल, भेदभाव, शब भी हमसे ज्यों का त्यो स्थित है। 
मुसलमान झौर 'किरस्तानी' को जाने दीजिये हिंदुप्रो मे ही भ्रनेक शाखाये है। 
ब्राह्मरा देवता को अ्रपने पोथी पन्‍्ते पर गव॑ है तो ठाकु र साहब को भ्रपने लट्टठ 
का भरोसा है। गाँवों मे भी यह विप व्याप्त हो गया है । यह जाति-जनित 
सको्णता वर्मा जो को चऋ्ञभी हे | उन्होंने परस्पर भेदभाव के उन्मूलन की 
कु जी सब जातियो मे परस्पर रोटी-बेटी के व्यवहार को माना है, भन्‍्तर्जातीय 
खानपान और विवाह से सब मे सबब स्थापित होगा श्रौर उनकी भावी सतान 
तो घुलमिल कर बित्कूल एक हो जाए गी । इस समस्या कौ चर्चा उनके अधि- 
काश उपन्यासों में भ्रगरितत स्थलों पर भाई हे '। उत्त स्थलों पर श्रलग-अ्र॒लग 
प्रयोग करके हल हूढने का प्रयल्त किया गया है । 

गढ़ कुडार मानव जीवन की जाति-शेद सम्बन्धी घातक प्रवृत्ति; सकीर्णता 
प्रौर भ्रहमन्यता के विषैतेषन की श्रोर इशड्डित करता है । मनुष्य का बडप्पन 
छोटी-छोटी बातो मे सीमित हो गया हे । ऊँच-तीच भोर गान-अपमसान की सनक 
उसे पग्-प्र पर ठोकरे देती है । जातिवाद जनित सकीर्णता भ्रोर हृदयहीनता 
इसी श्रात्मप्रवचना की देन है। जातिगतव भेदभाव सामाजिक क्षेत्र की उपज है । 
राजनीति ने पद तथा श्रथंगत श्रहकार रूपी दानव को पाला पोसा है । उप« 
न्यास में इन दो भिन्न क्षेत्रों से उत्पन्न पिशायों के सघव का चित्रश हे । सोहन 
पाल श्रौर उसके साथी ( गढ़ कुडार ) बुन्देले जातिगत श्रभिमावर के जीते 
जागते पुतते है। लगार राजकुमार नागदेव को हेमवरती ब्याहने के प्रस्ताव पर 
विचार करता भी उनके लिये पाप है । दूसरी ओर खगार हुरमतर्सिह और 
उसके दल वाले, शासक होने के नाते विसी को पही' ग्रिनते । वह राजा हे, 
टुकडबोर बु देले उनके विवाह परताव को ठुबारांय | यह भजाल | खगार, 
समाज मे बुन्देज़ों से नीचे गिने जाने के कारण हीनता को भावना से बुरी 
तरह प्रसित है। प्रपने को रीति-व्यवहार मे बुन्देतों के समान सिद्ध करने के 
कभी-कभी हारयास्पद प्रयास तक कर बैठते हे | बोनो वर्ग एफ दूसरे को छलमे 
की घृरित नीति भ्रपनाते है। तागदेव हेमवती के भ्रपहरण का वुष्पयत्व करता 
है भौर बु देले विवाह के प्रगच द्वारा सगारो का नाश भौर राज्य चाहते है। 
अन्त से वितासी खगारों की कुछ बहीं चल पाती । 

जातिवाद के श्रभिशाप से पीड़ित जन भी शपने प्रन्त्मस को भेदभाव की 
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इसी कूटेव के हुवाले कर बेठे है । तागदेव ( गढ़ कुडार ) हेमवती के श्रपहरण 
की जुगत लगा सफता है कितु ब्राह्मरा श्रश्तिदतत और प्रपनी बहिन मानवती' 
के मध्य प्रेम की बात भ्रवगत कर उसका रोम-रोम जल उठता है । उसे 
पीडित श्रग्तिदत्त से पत्रिक सहातुभृति नहीं रह जाती यद्य्रि श्रस्तिदत्त 
को मानवती से प्रेम मे प्रत्युत्तर मिला था । प्रग्निदत स्वयं इस 
मतोधृत्ति का शिकार है। नागदेव द्वारा श्रपमानित होने पर उसके हृदय में 
खगार द्वारा व्राह्म॒ण के भ्रपमान का काँटा अन्त तक कसकता रहता है । इस 
निपय मे उक्त पात्रों के चरित्रों पर विचार करते समय पर्याप्त चर्चा की जा 
चुकी है | गढ कुडार' मे एक तीसरा प्रमी-युगल है जिसके साथ भी यही 
कशभकश है | दिवाकर कागस्थ हे श्रौर अग्निदत्त की वहिन तारा ब्राह्मण । 


दोनों एक दूसरे को हुदय से चाहते हैं किन्तु समाज उतके लिये उतना ही 
कठोर है । 


तीसरे प्रमी-युगल की समस्या में वर्मा जी ने श्रपना प्रयोग प्रस्तुत किया 
है । तारा भौर दिवाकर मे घोर सयभ है। वे आात्मिक प्रेम की ऊँचाई तक 
पहुच जाते हैं। शरीर की प्रासि उनके लिये गौण है । श्रन्त मे निष्ठुर समाज 
से पलायन कर योग-साधना के लिये चले जाते हैं । वे श्रात्माओं के सम्यन्ध को 
वर्णाश्रम के क्षेत्र से बाहर मान लेते है। वर्मा जी ने उनके आ्ात्मिक सम्वत्ध 
भौर पलायन की बात दिबाकर ही सतोप किया है । श्राक्षेपो से बचने के लिये 
'योग साधना' को श्राड ले ली गई है | एक विशेष परिस्थितिव् यह सब कुछ 
हो सका । साधारणतया जीवन मे प्र मी, ग्रेयसी को ऐसा श्रवसर नही मिलता 
शौर न उत्तके बीच इतना भ्रादर्श समभौता ही सभव है। इस प्रकार समस्या 
का कोई ठोस हल सामने नहीं झ्राता, वह एक कल्पना बन कर रह जाता है। 
उस युग में दोनों का विवाह करा देने मे वर्माजी हिंचके हैं । 

संगम! मे वर्मा जी ने ब्राह्मण सुखलात की भ्रहीरित रखेत के पुश्र॒राम- 
चरण का नाई जाति की गगा से विवाह करा ही दिया है। “बिराठा की 
पद्मिती' मे क्षत्रिय राजा तायकर्सिह का दासी-पृत्र कूजरसिंह दाँगी-कन्या कुमुद 
से प्रम करता है । बीच मे सामाजिक रोक-टोक की भारी श्राशका है किन्तु 
घटनाचक्र भे दोनो के समाप्त हो जाने के कारण किसी हल विजेप की आव- 
इयकता नही पड़ती । झाँसी की रामी” मे जूही-तात्या, श्रौर सुन्दर-रघुन्ाथ की 
जाति-विरुद्ध प्रेम कथाये है | ब्राह्ममा नारायण शास्त्री और भेहतरानी छोटी 
के बीच चित्रित प्रेम अ्रमोक्षेपत भें इन सवको पीछे छोड जाता है। वे घोर 
श्रपमान, प्रगणित कठिताइयो को उपेक्षा की दृष्टि से देखते हैं। दोनो एक दूसरे 
को अ्रपता लेते है । नारायण शास्त्री का यह पे मे चरित्र का दम्भ भरते वाले 


सामन्‍्तो की वासना से कही ऊँचा है। परन्तु इसे नारायण शास्त्री के मुख से 
प्रकृति के साथ जीवन की टक्कर! कहला कर दरीरगत दुर्बलता मात्र स्वीकार 
कराया गया है । कदाचित्‌ इस चौका देने वाले प्रयोग को रूढिवादियो के प्रहार 
से बचाने के लिए यह श्रोट बताली गयी है। फिर भी स्वीकार करना पड़ेगा 
कि ऐसे सम्बन्ध को सहानुभूति के साथ चित्रित करना बडे जीवट का काम हे । 

'कचतार' से दासी कचनार श्रौर राजा दलीपसिंह का विवाह करा कर 
दासियों का समाज मे स्थान स्वीकार किया गया है। यहाँ झ्लियो की नारीत्व 
की मर्यादा के प्रति सजगता की श्रावशयकता पर बल दिया है | तभी इस कुप्रथा 
से स्रियों का छुटकारा सम्भव है। यह प्रश्न जाति-पाँति की समस्या से मिलता 
जुलता है यद्यपि इसके भूल मे सामन्तवाद हे । 


मृगनयनी भे श्रहीर-कन्या लाखी और गूजर श्रठल एक दूसरे को श्रपता 
लेते है। रूढिवादी समाज का विरोव सहकर वे स्थिर रहते है। सजा मानसिह 
उनका परस्पर विवाह करा देता है। यह सब हो जाने पर भी उनमे जातिवाद 
के प्रति निष्ठा कही न कही बनी रहती है। राई गढी के घेरे मे ताली काम 
श्राती है श्रीर मरते समय भ्रठल से हूटे स्वर मे कह देती हे--ब्याहु कर 
लेना । भ्रपती जात पाँत मे! । दूसरी श्रोर गूजर जाति की मृगनयनी श्र 
तोमर मानसिह का विवाह हो जाता है। मानसिंह राजा था, वह सब कुछ कर 
सकता था। कोई उसका' विरोध नही करता । उपन्यासकार का यह तत्कालीन 
सामाजिक व्यवस्था पर मामिक व्यग्य हे। वर्णाश्रम-व्यवस्था के श्रतत्य पोषक 
बोवन मिश्र से मानसिह के कहे गये शब्द इस प्रसग मे उल्लेसनीय है, 'शास्री 
सोचो, इस प्रकार का कट्टर वर्णाश्रम' हिन्दुओं की कितनी रक्षा कर सका है । 
रक्षा के लिए ढाल और तलवार दोनो भ्रतिवार्य रूप से श्रावरयक है । जातपॉत 
ढाल का काम तो कर सकी है और कर रही है परन्तु तलवार का काम म॑ तो 
हाल के युग में उसने कर पाया है श्र न कभी कर पावेगी ।'* 


निरबल प्रबल हो सकते हैं 


उपन्यासों में यत्र-तत्न जीवन के विभिन्न पहलुओो पर चर्चायें हुई है । उन 
सब को एकत्र करने परः वर्मा जी के तत्सम्बन्धी हृष्टिकोश का विशेष स्पष्ठी- 
कररा सम्भव है। ससार में रहने का प्भी को भ्रधिकार है भले ही कोई 
तिर्बल हो या सबल । योग्यतम का श्रवशेष (सरवाइविल प्राफ दि फिडैस्ट ) 
वाला सिद्धान्त एकागी है। प्रबल का श्रातक निर्बेल पर स्वाभाविक हे किन्तु 
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निर्बल प्रबल हो सकते है श्रौर हागे।" वर्खाश्रम व्यवस्था के अनुसार समाज 
के रक्षक क्षजिय का कतंव्य है दुबलो को सवलों से, पतितो को उत्तिर्तों से, 
पीडितो को पीडको से, मिस्सहायो को समय जनो से बचाने में अ्रपने को होम 
देता किन्तु क्षत्रियत्व की डीग हॉकनेवाले मिश्याभिमानी जन अभ्रहकार की 
भाकार भ्रोर पर-पीडत को बढाने के भ्रतिरिक्त कुछ नहीं करते ।* 


युद्ध क्यो ” 


ये श्राये दिन के युद्ध क्या सबल सत्ताबानों की मह॒त्वाकाक्षा की पति के साधन 
हे ? नही | युद्ध जीवन और धर्म की रक्षा के लिये भ्रपनी सस्कृति और अपनी 
कला के बचाने के साधन हैं अन्यथा यह व्यर्थ का रक्‍तपात है ।३ श्रपतती रक्षा, 
अ्रपने खेतो श्रोर घरवार की रक्षा, यही सिपाही का घम है। परतु दूमरो का 
गौरव बढाने के लिये निर्दाषो को घूटने-मारने की श्रपेक्षा खेती किसानी उसके 
लिये श्र यस्कर हैं ।“ तो फिर हिंसा का उत्तर क्‍या ही ? हिंसा या अ्रहिसा ” 
भनुष्य की प्रकृति के भीतर जो परम्परागत लक्षण है उनका दमन नहीं किया 
जा सकता । उनके रूप विक्ृत होकर केवल बदल सकते हैं। साधु का बाना 
पहनने पर मानव मन की बर्बरता समाप्त हो जाएगी इसमे सन्देह हे | श्रत 
अत्याचारी से टक्कर लेते समय श्रहिसा के साथ हिसा को भी स्थान देता 
होगा |” 


उपन्यासों का उद्देश्य 


श्रब वर्मा जी के उपन्यासो के मुख्य उद्देश्यो पर सक्षेप मे विचार कर 
लेना युवितसगत होगा । गढ़ कुडार' में मानव-जीवन की घातक प्रश्षृत्ति 
सकीणता का उद्घाटन श्ौर स्त्री-पुरुष के श्रात्मिक सम्बन्ध का दिउदर्शन है। 
'लगन' दहेज प्रथा के दृष्परिणाम को सामने रखता है। सम्वन्धियो के वैभनस्य 
को वर भौर वधू का पारस्परिक प्रेम दूर करता है । तगम' में दहेज-प्रथा 
तथा विवाह के भ्रवसर पर किये गये कठ्ठु परिहास के दुष्फल पर प्रकाश डाला 
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गया है | साथ ही जाति-सुधार-प्रान्दोलनो के खोखलेपन को सामने रखा गया 
है। कुडली चक्र' अ्नमेल विवाह की करण कथा है । उससे वर-वधु की विवाह 
से पूर्व कुडलियाँ मिलाने के हुठ के हतिकर परिणाम का स्पष्टीकरण है । प्रम 
की भेट' में प्र मी-प्रं मिका के श्रात्मिक भिलन का सकेत है । 'प्रत्यागत' धर्मान्ध 
कटर मुसलभानों की नुंशसता भ्रौर हिन्दुश्रो द्वारा निरीहु जनो पर श्रत्याचारों 
की कहानी है । इसमे समाज के खोसलेपन, भूछे प्रादर्शों भौर लोगो की हृदय- 
गत सकीर्णाता पर मासिक व्यर्य है । 

'बिराटा की पश्चिनी' में नियति के हाथ मे खेलते हुए साधारण पात्र है। 
वे जो नही मिला है उसके लिये रोते-पीटते नहीं बरत्‌ भाग्य के दिये हुए 
को भ्रधिक से श्रधिक उपयोगी भ्ौर भला बनाने मे सलग्न है । कुंम्रुव श्रपने 
सुकृत्यों द्वारा साधारण नारी के स्तर से उठ देवी तत्व प्राप्त कर लेती है। 
उसके जल राशि में तिरोहित हो जाने पर तिष्ठुर कामुक अलीमर्दान तक सिहर 
उठता है | कुमुंद द्वारा गाई हुई भ्रन्तिम पक्तियाँ इसी जीवन-दर्शन को श्रत्यत 
मारमिक रीति से व्यक्त करती है, 

'सलित्तिया, फुलवा ल्याम्रो नदन-बन के । 
बीन-बीन फुलवा लगाई बड़ी रास , 
उड गए फुलवा रह गईं बास ।' 

मुसाहिबजू' मे प्रजा के प्रति शासक के कत्तंव्य पर बल है। 'कभी ने 
कभी” मजदूर-जीवन की श्रसहायावस्था का चित्र है । 

'फ्ाँसी की रानी' भें गीता के सदेश, 'कर्मयोग' का प्रतिपादन है। हमारी 
दृष्टि केवल कर्म प्रथवा लक्ष्य पर जमी रहनी आवश्यक है, फल' की उत्सुकता- 
पूर्वक प्रतीक्षा करता अ्रनधिकृृत चेष्टा होगी। फल की आकाक्षा मे उलझ 
जाने पर साधता से डिग जाने की श्राशका है। फल की देखरेख का भार 
ईदवर को सौप देना उचित और सुविधाजनक होगा । उद्योग' श्रपनां, न्याय 
अ्रन्तर्यामी का । लक्ष्मी वाई का उहूँ दय देश में स्व॒राज्य/ स्थापित करना हे । 
सबको मानवीय श्रधिकार प्राप्त हों श्रौर जीवन मे स्वस्थ परम्परा के बीज 
भारोपित हो । यह महान कार्य पूर्ण हो सकता है सेवा, तपस्था, बलिदान से। 
इसके लिये भ्रतन्‍्त साधना का क्रम वाछित हे । तपस्या का क्रम कभी खडित 
नही होता । एक युद्ध श्रोर एक जम्म से ही कार्य पूरी तौर पर सम्पन्न नहीं 
होता, सभवामि युगे युगे ) आत्मा भ्रमर है, तैन छिन्दत्ति शेखरारि चैन 
दहुति पावक । रानी की भुत्यु पर बाबा गगादास कहते है--प्रकाश श्रनन्‍्त 
है वहु कशा-करश को भासमात्त कर रहा है | फिर उदय' होगा । फिर प्रत्येक 
कण मुखरित हो उठेगा। वह भ्रस्त नही हुई। वह भ्रमर हो गई ।' मुसलमान 
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भुल मुहम्मद भी इसी थारणा का समर्थन करता है, 'औओे कबी नहीं । वो 
मरा नहीं । वो कबी नई मरेगा । वो मुर्दा को जान बरूशता रहेगा ।'' 

कचनार में सत्रीत्व की मर्यादा पर वल है। 'श्रचल मेरा कोई' मे 
स्री-स्वातत्त्य भौर दाम्पत्य जीवन के सुखद निर्वाह की समस्या सामने श्राती 
है । पति-पत्नी मे परस्पर विद्वास और रक्तगत दुर्बलताभा की सहनशक्ति अपे- 
क्षित है । दम्पती को शभ्रपता शारीरिक श्राकपण बनाये रखने के लिये इन्द्रिय 
सयम की शआ्रावदश्यकता हे । 

'मृगनयनी' में सतुलित मानव-जीवन की भाँकी प्रस्तुत करने का प्रयास 
है । शारीरिक स्वास्थ्य मानवता के निर्वाह की पहली श्रनिवार्य सीढी है। 
स्वस्थ शरीर में ही स्वस्थ मस्तिष्क रह सकता है | मस्तिप्फ से उत्पत्त होता 
है तक श्रौर तक का प्रसाद हे कत्तव्य । हृदय कोमल भावनाओ्रों श्रौर कला- 
प्रेम श्रा्दि को जन्म देता है । जीवन मे प्राय करतंव्य श्रौर भावना के बीच 
सधर्ष के भ्रवसर भ्राते है । दोनो के सतुलन, समन्वय में ही क्षेम है । तभी 
शारीरिक शक्ति बुरा मार्ग नही पक्ड पाती | इस प्रकार शारीरिक शक्ति, 
मस्तिष्क और हृदय के उपयुक्त समत्वय मे जीवन की सफलता निहित हे। 
'सोना' मे जीवन के सच्चे सुख की श्रोर सकेत है । शान-शौकत का रहन- 
सहन जीवन नही है | श्रम, स्वच्छता श्रौर कल्ला की उपासता से जीवन को 
सच्चा बडप्पन मिलवा है । 

'अझमरवेल' भें ग्रामीण समाज के ढहते शोपको भीर भ्राम्य जीवन के 
जीणोॉडद्धार का चित्रण है। दूसरा प्रदन है हिंसा-प्रयोग का। कुन्पवस्था को 
व्यवस्था मे परिणुत करने के हिसात्मक श्रौर भ्रहिसात्मक दो प्रकार के साधन 
है । हिसा, विरोधी तत्वों का उन्मूलन कर क्रात्तिकारी परिवतनो भें विश्वास 
रखती हे भर श्रहिसा लोगो के शरने -शने हृदय-परिवर्तन में । छुणा हिंसा 
की जननी है। घृणा से सार्वभौम स्तेह की स्थापना की श्राशा व्यर्य है। श्रत 
निर्माण-काय में श्रहिंसा के प्रमुख महत्व को वर्मा जी वे स्वीकार किया है । 
इसी प्रकार सामाजिक प्रगति के लिये श्राध्यात्म तथा विज्ञान दोनों के समन्वय 
की श्रावश्यकता है| श्राध्यात्म के विकास के लिये विज्ञान की सहायता अनि- 
वार्य है भर विज्ञान को आध्यात्म के निर्देशन को श्रपेक्षा है ।* 

टूटे कॉटे' में कृषक जीवन के भ्रगणित दु खो श्र शासन सवधी घोर 
प्रव्यवस्था का चित्रण है| यहाँ वेश्या-जीवन की यातना और वेश्या के पुनर्स - 


९, क्पवा देखिए, काँसी फी राजी,,.प० १६३, २४६, २४७, ३२०, 


४९१०, ४७३, ४६२, ४६९३, ४६७ 
९, अ्रमरबेल, ..प१० २००, ४५०, ४७६, ४७७ 
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स्कार पर वर्मा जी की दृष्टि विशेष रूप से केन्द्रित है । 'पहिल्याबाई! थुग के 
अ्न्धविष्वासों भौर दुराग्रहों मे घिरी हुई एक शासिका की करतंव्यपरायणुता की 
कहानी हे । 


वर्माजी का जीवन संब्रधी हृष्टिकोण 


वर्मा जी मानव-जीवन के निकट हैं, उनकी कला उसी के लिये है । उन्होने 
जीवन या समाज मे जो कुछ देखा है उसे भ्रपती रचनाश्रो में ला रखा है । उन्हे 
भ्रांज या बीते हुए कल के समाण मे जो भ्रग्राह्म दीख पडा है उसे सामने लाये 
है कितु उसकी प्रभिव्यक्ति मे कही अ्रुतचि या अ्रच्लीलता न श्रा जाये इसका 
ध्यान उन्होने सदेव रखा हे । भ्रग्राह्म का दुष्परिणाम सामने रख कर वे ग्राह्य 
की श्रोर इगित करते है। उनकी हृष्टि निबंल को सबल, श्रव्यवस्थित को 
सुव्यवस्यित भ्रौर कुरूप को सुन्दर बनाने पर रहती है। प्रत्येक पय पर उनमे 
जन-कल्याण की भावना सजग रहती है । इस प्रकार उपन्यासो में उनका लक्ष्य 
सत्य, शिव, सुन्दर की साधना रहता है। जीवन के ठेठ यथार्थ में श्रादर्श का 
गहरा पुट देता उन्हे भाता है ।! इसी को दूसरे शब्दों भे उनका श्रादर्शास्मुख 
यवार्थवाद कह सकते है । कला जीवन की प्रेरणा से ही भ्रस्फुटित होती है । 
कला के लिये कला' के विपय भें श्रचल ( अ्रचल मेरा कोई ) द्वारा वह कहल- 
बाते है--( यह ) एक सुन्दर वाक्य है भ्ौर कुछ नहीं । स्वान्त सुखाय कुछ 
हो सकता है, पर कला के लिये कला तो निरर्थक है । बिना किसी प्रेरणा के 
कला का विकास हो ही नही सकता ।/*९ ४ 

वर्मा जी का विश्वास है कि सृष्टि के कश-करा में एक महान सत्ता व्याप्त 
है, भले ही उसे हम ईदवर कहे श्रथवा और कुछ । भ्रत सृष्टि के जीवो में 
भेदभाव मूलक हृष्टि भ्रम की देन हे । प्रम एकता को पोपक है । मनुष्य की 
उत्पत्ति भ्रवश्य किसी कारणवश हुई है | जेसा, जो कुछ मिला है उसी मे 





१ उपन्यास का लक्ष्य, ऊपर ऊपर से, पुर्ण ,मनोर जन झौर भीतर से 
सत्य, द्षिव, सुन्दर की साधना, होना चाहिये | श्रपत्ती सस्क्ृति के इस सुत्र का 
मैं कायल हूं श्रौर यही मेरा ग्रादद्ं है । श्रेंप्रे जी मे उसको यों कह दूँ --फोटो- 
ग्रंफिक रियलिज़्म शुड बी ब्लेंडड विद ए डासीनेन्द मोढ श्राफ श्राइडियल- 
इंज़्म ।--में इसी का निर्वाह करता हूं । प्रत्यक्ष उपदेश के मे बिलकुल विरुद्ध 
हैं । उसकी फोई एसथ्रेटिक वेल्पू तही, चाहे उपन्यास फा क्षेत्र आथिक हो 
सामाजिक, राजनीतिक या नैतिक । 

“वर्मा जी का पत्र, २३०११०-४५० 

२६ भ्चल मेरा कोई ,.१० १३५८ 
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सतुष्द रहकर यथाशक्ति कुछ जोडते का प्रयत्त उसे करते रहना चाहिये। 
श्रभवरत प्रयत्न का दूसरा नाम जीवन है । प्रयत्न के फलस्वरूप भ्रसफतता 
मिलने पर कही मनुष्य का साहस न छूट जाय अथवा फल की ग्रोर हृष्टि 
रखने से प्रयत्न मे बाधा न पहुँचे इसलिये फल की वासना से निरलिप्त रहना 
श्राववयक हे । उसका सिद्धान्त होना चाहिये, 'निष्काम कर्म! । फल स्वत 
प्राप्त होगा, देर-सबवेर भले ही हो जाय । झ्ात्मा मरती नही । उसका तार- 
तम्य भ्रनेक जन्मों में सुरक्षित है। सासारिक बधनों से मुक्ति-प्राप्ति के हेतु 
आगामी जीवन को उत्तमतर बचाने का साधन ही जीवन हे । इस जीवन पर 
हमारा श्राज भोर भ्राने वाला कल, दोनो तिभर हूं। मनुष्य के पास शारीरिक 
शक्ति है। शक्ति का निर्देशन करते है, मस्तिष्क और हुदय । इन दोनों का 
सतुलन झौर समन्वय ही जीवन भें कल्याणप्रद हो सकता हे । 

जीवन की एकरसता को भग कर परिश्रम की थकात को दूर करने के 
लिये हमे कुठ ऐसे क्षण चाहिये जो ताज़ंगी वे सको । मानव-मत की इस 
दासवत माँग पर वर्मा जी की दृष्टि गयी है। उपन्यासों मे रोमास की उद्‌- 
भावना इस दिशा मे उनकी निराली देन है।" वे इसके द्वारा पाठकों को 
भाये दिन सघर्षों से उत्साहपूर्वक जूभने को श्रपूर्व क्षक्ति प्रदान करते है । 

वर्मा जी ने श्रपने उपन्यासो में जीवन-दर्शन की श्रभिव्यक्ति नाठकीय 
माध्यम द्वारा की है । उन्होने जीवन सम्बन्धी श्रपते दृष्टिकोण को घटनाओ मे 
यत्र-तत्न छितरा विया है । उनमे से भले, बुरे को परखने का कार्य वे पाठकों 
प्र छोड देते है । प्रत्यक्ष विधि का उन्होने कही भ्रवलम्ब ग्रहण चही किया 
है | हाँ, 'फॉसी की रानी” में श्रौर उसके बाद के उपन्यातरों में वे पात्रों द्वारा 
शरपने विचारों की घोषणा कराने का लोभ सवरण नही कर पाये हैं। कथो- 
पकथन कथा-प्रवाह से श्रलग हुट कर विभिन्न समस्याझ्री पर प्रकाश डालने 
लगते है। इस विषय में हम पीछे चर्चा कर श्राये हैं । 


सा॥०+-“गी >परधा 8००० ॥००५७»॥७॥ वाम्यान्कानबें। साया 


१ प्रच्छी नींद के बाद, सबेरे की श्रदरिणमा देखने के लिये जी क्यों 
ललचाता है ? चलते रास्ते बगीचे के फूलों को देखकर एक क्षण 5हर जाने 
के लिये मन क्यों मचलता है ? मानव-प्रकृति । मानव त्याग तक अपनी तात्का- 
लिक एकरुपता ( भोनोटती ) पर हावी होने के लिये करता हे । रोमास इस 
प्रवृत्ति का बड7 सा साथी है। क्रिकेट श्रोौर कबड़ी को देखकर बिना हाथ पैर 
हिलाये, श्रापका सत खेलो फो खेलने लगता है, मन के उस खेल से एक ताजगी 
श्राती है, ताज़गी से शक्ति । यही उसका उपयोग है। यही, कमर से कम, 
उसकी एक प्रकद झावदयकता है । “-वर्मा जी का पत्र, १२,७,५१ 


परिशिष्ट 


परिशिष्ट १ 


वर्मा जी के कुछ पत्र 


(१) 
भऋाँसी 
२३ ११५ ५० 
प्रियवर सिंहल जी, 
सस्नेह 

पहले स्वृतस्त्रभारत' का आ्रापका भेजा हुआ 'अका मिला फिर २०११ 
का पत्र | भ्रमेक धन्यवाद । 'स्वतन्त्रभारत' मेरे पास भश्राता है। भ्रापका लेख 
पढ़ लिया था बहुत भ्रच्छा लिखा गया है । मन को भाया । 

श्रपके स्नेहपूर्ण उद्गारों के लिये धन्यवाद देना उनके मूल्य का घटाना है। 
इस स्तेह को अपने स्नेह मे कैसे सचित करू यह कामना के ध्रृत्त की बात है 
भर उसके केन्द्र की । यह ते हे कि उसकी परिधि बढ गईं | जब कभी लखनऊ 
आाऊंगा आपसे मिलकर बडा आनन्द प्राप्त होगा । 

श्री हरीदकर शर्मा और श्री गुलावराय से बहुत समय से नही मिला। 
श्री भगतती चरण वर्मा सन्‌ १९४८ में मिले ये जब मैं लखनऊ के बलरामपुर 
अ्रस्पताल मे बीमार पडा था--फूड पोइजनिंग हो ग्रया था । श्रशोकजी पुराने 
स्वेही मित्र हैं । उन्होने मुझे भी लिखा था कि 'स्वृतत्नभारत' मे चर्चा करेंगे। 
श्राप जो कुछ भी लिखेंगे मैं चाव के साथ पढ़ गा । 

श्राप जो प्रइन भी करेंगे उतका उत्तर लिख भेजूगा | शापके पत्र में जो 
प्रश्न विये हैं उनका उत्तर इस प्रकार है-- 

२५५ 
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१ मेंने सभी उपन्‍्यास भिन्न-भिन्न हृष्टिज़ोणों रो लिणे है। विशेष धष्टि 
कोर से प्रत्येक उपन्यास को अ्रच्जा मानता हूँ वैसे 'बिराठा की पद्मित्ी , 
'लक्ष्मीबाई, 'ग्रचल मेरा कोई”, 'कचनार', 'पूगनयनी', 'लगन' मुझे सबसे 
भ्रधिक प्यारे है । 

२९, उपन्यास का लक्ष्य ऊपर ऊपर से, पूर्ण मनोरजन झौर भीतर से 
सत्य, शिव सुन्दर की साथना होना चाहिये। अपनी सस्क्ृति के इस सूत्र को 
में कायत हूँ भौर यही मेरा श्रांदर्श है। अग्रजी मे उसको यो कह दूँ-- फोटो 
ग्रे फिक रियलनइज्म शुड़ बी ब्लैडेड विद ए डोमिनैन्ट नोट प्राक भ्राइडयलियेस--- 
मैं इसी का निर्माह करता हूँ। प्रत्यक्ष उपदेश के में बिल्कुल विरुद्ध हूँ। इसकी 
कोई एस्थेटिक वैस्यू नही, वाहे उतनन्‍्यास का क्षेत्र श्रायिक हो, सामाजिक 
राजनीतिक या नैतिक । 

३. मैने ऐतिहासिक उपन्यासों भे सामाजिक चित्रण केवल कथा निर्वाह 
या ज्षियेशन श्राफ द एटमासफियर के लिये ही नही किया है वरत्त सामाजिक 
समस्याशों को हृष्टि मे रखते हुए भी, भ्रौर इस मामले मे मैं स्काट, ड्यूसा, 
ह्य गो, मट हम्पसन से भ्रलग हूँ । मेरा मार्ग दनसे भिन्न हे । स्काट श्रावश्यकता 
से श्रधिक विस्तार करता हे यद्यपि ऐतिहासिक उपत्यासकारों में वह प्रथम है । 
ड्यू मा घटनाप्रो की भ्ाँधी बहाता है, हा,गो ने भ्रनातोले फरास के शब्दों मे 
'मोन्सट्स' का सूजन किया है (लाइफ एण्ड लेटसे बाई अनातोले फ्राम), नेट 
हम्पसन पर स्काट की छाप बेहद है | मेने इस सबसे बच निकलने की कोशिश 
की है । भ्रपना एक पन्‍्थ बताया है जो बकिम भ्ौर राखालदास से भी भिन्न है । 

४ द्ली पात्रो में लक्ष्मीबाई, बिराठा की पदुमिती, कचनार, पूतता, मृग- 
नयनी, लाखी, छपे हुये उपन्यासों मे पूर्णतया चित्रित है। भप्रकाशित उपन्यास 
भार है । जब तक ये छपें दो भौर श्राते है । तब देखा जायगा । 

आपके पास ताटक भी भेजूंगा ) सोचता हूँ जब मिल्ूगा तब भेट करने 
से स्नेह कोप मे जो श्र्जन होगा वह योही भेज देने से प्राप्त न होगा, इसलिये 
तव स्वय दू गा। श्राप मेरे समीप भरा गये है। कभी दूर न समभझे। लिफाफा 
काहे को भेजा ! लौठाता हू । मेरे तो पैसे बचते, पर श्रापका श्रपमान हीता । 
श्रसम्भव । 


स्नेही 
वृन्दावनलात वर्मा 


5) 
ग्राम ध्यामसी 
€ ११, ५० 
प्रिय भाई सिहल जी, 
श्रापका स्नेह पत्र तथा लेख यहाँ श्राज एक वाहक ले श्राया । रेल, तार, 
डाक, पक्की सडक, इत्यादि सबसे यह गाँव दूर है। सच््‌ १६९४६ में जगल ही' 
जगल था । शताब्दियों पहले गाँव या। सत्‌ १६४० से ४५ तक जगल साफ 
करके फिर बसाने का प्रयास किया है | श्रव ६, ७ घर हो गये है। कु डार 
२, $ मांत की दूरी पर हे | यहाँ से दिखलाई पडता है। झाँसी मे वकालत 
छोड देने पर भी, काम नही कर पाता 'ह, इसलिये यहा चला श्राता हूँ । 
आपका लेख मुझे बहुत पसन्द श्राया। आपने तटस्थता के साथ लिखा 
है भौर श्राप भेरी' बात तक पहुँचे है । 


मैंने तिखना सत्‌ १६०४ से श्रारम्भ किया था। तीन छोटे छोटे नाटक 
लिखे, इंडियन प्रंस ने लिये श्रौर ५० रुपये पुरस्कार से दिये | नवी कक्षा में 
पढता था| बोडिंग हाउस में रहता था। एक सप्ताह में सारे रुपये मूंगफली 
मटर भ्रौर दूध मिठाई में भिनत्रों के साथ साफ कर दिये । फिर सन्‌ १६०८ तक 
पाँच नाटक भ्रौर लिखे । सिर मुडाते ही श्रोतें पडे । पहला नाटक सरकार ने 
जब्त कर लिया श्ौर दो बरस पुलिस भ्रौर मैजिस्ट्रेट की कृपा दृष्टि मे काटे । 
फिर पढने भे उलफ गया । सन्‌ १६१६ में वकालत छुरू की और सन्‌ १६१७ 
मे मुराद नाटक का एक अक लिखा | कुछ नाटक पहले के लिखे रबखे थे। 
बरसातके दिन' थे। घर के भ्रांगन मे एक बड़े बर्तन मे बरसाती पामी भरा 
था । मुराद को श्री क्षुष्णानन्द गुप्त ले गये जो छुटपन से हीमेरे सम्पर्क भे श्रागये 
थे। वे श्राजकत 'सगस' इलाहानाद के सम्पादक है। सम्भवत मुराद को 
'साम' में प्रकाशित करेंगे । 


शापको लेख में यह सब लियने को श्रावश्यकता नहीं | केवल यह बतलाने 
की चेष्टा को हे कि कलभ घिसगे का रोग मुझे १९०४५ मे लग चुका था। 

'जातपॉत' वाले सवाल पर शआ्पने ठीक ही लिखा हे । परन्तु यदि में 
दिवाकर भ्रौर तारा का ब्याह करा देता तो फिर बात श्रवास्तविक हो जाती । 
लारी श्रौर श्रटल का तो करा ही' दिया। लेकिन बोधन भौर उसके साथियों 
को नही छचा । मैंने प्रवृत्ति की श्रोर इज्जत कर दिया है श्रौर पाठकों की 
सहानुभूति उस प्रकार के ब्याह के साथ करदी है। एक दिन जब वकालत 
करता था, झाँसी के सिविल जज के यहाँ एक अ्रपील की बहस करने गया | 


नये ही भ्राए थे । बोले; आपका 'गढ़ कु डार/ बहुत पसन्द भ्राया । मैंने कहा, 
'वत्यवाद 

'प्रन्तु दिवाकर श्रौर तारा की कहानी से जाहिर होता है कि श्राप श्रन्त- 
जातीय विवाह के पक्षपाती हे ।' 

हे तो | ! 

क्या इस थुग में ऐसा सभव था 

अ्सभव भी नही था ।' 

ब्याह करा देते तो बहुत भ्रखरता ।' 

“किसी किसी को श्रच्छा भी लगता ।' 

खेर, प्रपील की बहस करिये | भ्रापने जिस १रिस्थिति तक उन दोनों 
को पहुँचा दिया, वही क्या कम है !' 

यह वार्तालाप मुझे लगभग ज्यो का त्यों याद है। सिविल जज पहाडी 
ब्राह्मरा थे, हिन्दी प्र मी श्रौर बसे सुधारवादी । 

भ्रापके लेख को लौटाता हूँ । शायद श्रापके पास उसकीो' प्रतिलिपि न 
हो । जब स्वतन्त्रभारत' में निकलेगा पढ लू गा । 

भ्रापने विक्टर ह्यूगो के सम्बन्ध में श्रभातोले फ्रान्स की पूरी बात लिख दी 
इसका मुभको बडा हूं हैं। मैंने श्रनातोले' को भ्रशत ही उद्ध त किया था । 

ग्राशा है कि श्राप स्वस्थ है । 

स्नेही 
वृन्दावनलात वर्मा 


(३) 
फॉसी 
२६ १२ २० 
प्रिय भाईं सिहल जी, 
आपका लेख तथा पतन्न मिते । 
श्रापका लेख विवेचतापूर्ण हे । मैं श्रापका पहुला लेख भी रख लेना चाहता 
था परन्तु सोचा शायद श्रापको भ्रटक पड जाय, इसलिये भेज दिया था । दूसरे 
को रख लिया है । जब छपेगा दुबारा पहू गा ही । 
झ्राप जब तक पहले से सूचना न भेज दे इ्यामसी श्राने की बात ने सोचें । 
जैसे ही भ्रापते झाँसी से १६ मील की यात्रा लॉरी द्वारा ते की कि यात्रा 
करते करते श्राप दो निश्वयों पर पहुँचे--पहला, मैं ऐसेग्बली का मैम्बर हो 
जाऊं, दूसरा--मैम्बरः होते ही बिल पेश कहूँ कि यातायात के साधनों का 
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तुरत राष्ट्रीयकरए कर दिया जाय--भौर कही का न हो तो उस मार्ग का 
श्रवव्य कर दिया जाय जो भाँसी से उत्तर-पूर्व १६ मील, वेतवा पार, इमामसी 
की दिल्या में ले जाता है। उस सोलह मील मार्ग को ज्यो-त्यो उस वाहन 
द्वारा ते किया, जो लॉरी के डारवित की श्लोरीजन श्राफ स्पेसीज रूप की यार 
दिलाता है तो दस मीन विन्ध्याचल जी की परिन्नमा किये बिना श्राप एक डा 
मारले, तो सही । इसलिये यदि श्रापके किसी पूर्ब॑जन्म के क्षृत्य के बारणा और 
अपने इसी जन्म के पराक्मम के फलस्वरूप मैं उन दिनो श्यामसी में हुआ जबे 
श्राप इस श्रोर श्राने की ठाने तो-लारी तो सौर एक भ्रमर स्थायी श्रलकार 
ग्रौर भाव है--१६ वें मील १९ एक ऐसी बैलगाड़ी की योजना कर दूँ जो 
झ्रापको दस मील कभ से कम ६ घटे मे तो ले ही श्रावे । फिर वहाँ मैं 
प्रापकी सुन और श्राप भेरी । गज कि श्रापको झाँसी में ही मिल जाऊ तो 
सब सध जायगा, श्रन्यथा, श्यामसी जो गढ कु डार से ढाई मील पर है मिलने 
का 'ठिया' रहेगा ही । है पुबंजन्म या इस जन्म की गर्दिश पर निर्भर । 

आपने 'बरणागत',प्रचल मेरा फोई--फॉसी की राती' और 'मृगनयनी' 
'मुमाहिबजू' के विषय मे जो कुछ लिखा है वह स्नेहसिक्त है। मैंने इनके लिसमे 
में कोई कसर नहीं लगाई इतना तो मै भी कह सकता हूँ | बसे भी, जो कुछ 
लिखता हूँ उसमे कोई कसर नहीं लगाता । श्राप जो कुछ लिखेंगे उससे कागज 
काया नही होगा-- सत्य कहूहुँ लिखि कागद कोरे 

फाँसो की रानी से हम लोगो के कुद्गुम्ब या पूर्व पुरुषों का इतिहास बना 
होने के कारण स्वभावत वैसा लिखना पडा--कलम ने योडी सी स्याही 
खाई ॥। जब परिचय लिख रहा था, तव यह वाक्य यथकायक ध्यान में 
श्राया था । 

नाटकों की प्रतियाँ भेजी जाती है। लखनऊ के तकल्लुफ की बात कहकर 
तहीं टाला जा सकता । श्राऊंगा तब घर पर ( १८, ए० पी० सैन रोड पता 
याद में कसकर जमा लिया हे ) तव इतना खाऊगा खैर, पहले से नोटिस 
क्यो दूर? 

'शरणागत' के बाद 'कलाकार का दड' कुछ और कहानियो का सग्रह भी 
छप गया हे । भेज रहा हूँ। 'सत्तरह सो उन्तीस' 'सरस्वती' में धारावाही 
श्राकार में छुपा था । भ्रच्छा होगा यदि आपको किसी पुस्तकालय से 'सरस्वती' 
के अक मिल जाय । इसमे आपको मेरे मनोवैज्ञानिक सब्लेपण ( साइकोलो- 
जिकल सिन्वेसिस ) का पता लगेगा | 

जैसा फि मैने श्रापको एक पत्र मे लिखा था' मैने ( ६६०४ में ) पहले 
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पहल नाटक ही लिसे थे | फिर सन्‌ १६१७ में जब वफ़ालत करने लगा था 
एक दिन कुछ पुराने वाटक हाथ पड़े, भने उत सबको स्वर्ग का प्रवास दे दिया । 
केवल 'मुराद' विचाराधीत रह गया | उसको कृष्णानन्द जी. जो उन दिनो 
यहाँ कालिज में पर्॑ते थे उठा ले गये । ग्रब वह 'संगम' के सम्पादक है। 'संगम' 
में छाप रहे है। भब वे नाटक या उनके 'कोई' स्वर्ग का प्रवाग समाप्त करके, 
भ्राति चले जा रहे है । 

परन्तु श्रभी इंस साल के लिये कार्यक्रम मे उपन्यामों का लिखना ते है । 
इनमें दो ऐतिहासिक होगे शौर एक १६५१ तक के वातावरण पर होगा । 
कोई नाटक भी बीच भें कूद पड़े तो मै जिम्मेदार नही । 

कोटा जाने की बडी इच्छा थी, परन्तु श्राज जान पड रहा है कि शायद 
न जा सकू | आगामी कार्यक्रम वाले उपन्यास की ऐतिहासिक सामग्री की 
खोज मे बाहर गया था | सामग्री तो मिल गई, परन्तु धोडा सा जुकाम लेकर 
लौटा हूँ | उस पर पात्ती बरस गया है श्रौर सावन भादो जैसे बादल छाये हुये 
है । सोचता हूँ न जाऊ , कौन ठड श्रीर पानी के भमेले मे पड़े । वैसे भी 
सम्मेलन के श्रखाडे या अग्ाडो से मेरा कोई सम्बन्ध नहीं। श्रशोकजी और 
फतहूसिहजी से खासतौर पर मिलना था, सो फिर कभी देखा जायगा । 

स्नेही 


वृन्दावनता+ वर्मा 


(४) 
भॉँसी 
२८ ९ ५१ 
प्रिय भाई सिहल जी, 

स्नेह पत्र मिला श्रापको अ्रचल मेरा कोई---और लगन' बहुत रुचे ण्ह 
जानकर हंप हुआ । 'लगत' उपन्यास १६२७ में लिखा गया था । 

'मृगतयनी' की बधाई के लिये धन्यवाद । श्रापने पत्रों गे ससद की कार्य- 
वाही पढ़ ही ली होगी । रायकष्ण॒दाप्त ने जो भेरे बड़े पुराने मित्र हे, कहा था 
कि मुह में दाँत नही रहे | तुरन्त मैने उनको उत्तर दिया या कि भीतर ती 
है। में ६१ वी मे हु--सच मानिये, प्राय लगता है कि १८, २० वर्ष का हूँ 
भ्ौर ऐसा ही ममता रहुगा उस समय तक जब एक मटका तगा हि 
उस पार | 

मैने एक बात वहाँ श्रीर कही थी कि माता की गोद में जिस भाषा को 
सीखा भौर जिस धरती से शरीर की मिट्टी पाई उसका ऋण कभी नहीं 
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चुकाया जा सकेग।--मूल कभी नहीं, ब्याज सम्भवत चुका सकू । श्रभी तक 
ब्याज भी अशत ही तो चुका पाया है । ससद की' बैठकों में बहुत आ्रानत्द 
रहा | बगाल श्ौर महाराष्ट्र के लेखको के सम्प्क मे हम सब शभ्राये--मै भी | 
हिन्वी के प्रसार वा एफ़ यह भ्रच्छा साधन रहा । परन्तु सबसे बडा धाधन है 
फिल्म । इसको तुरन्त हाथ में लेने की आवश्यकता है । हिन्दी-भाषा का प्रसार 
साहित्य श्रोर कला की व्यापक जन-प्रियता, समाजसुधार इत्यादि सब इस 
मान्यम द्वारा बहुत श्रागे बढ गे । भ्रभी तो उल्ठा हो रहा है । मैं इस दिशा मे 
कदम बढा रहा हूँ । फिल्‍म निर्माताश्रों के निहोरे करने से काम बिलकुल नहीं 
चलेगा । हम लोग स्वयं इस उद्योग को हाथ में लेगे, या इसका राष्ट्रीयकरणा 
करवायेगे । न हो सके श्राज तो कत देखा जायगा, क्योंकि बुढापा तो कंभी 
प्राने का नहीं, भौर जब चला जाऊंगा तब तक छूत झाप सबभे काफी फैल 
चुयी होगी । #ढ कामना है । 


लखनऊ भ्राऊगा तब अ्रवद््य ही मिल गा | एक उपन्यास श्राधुनिकतम विपय 
पर निखने जा रहा हूँ। दो दिन के तिये बाहर चला गया था, उसके कथानक 
से सम्बन्ध रखने बाले भौगोलिक-प्राकृतिक वातावरण का श्रध्ययन करने के 
लिये | लौटा तो समाचार मिला कि 'मृगनयनी' पर डालमिया पुरस्कार भी 
मिता हे । इसकी बात पहले से नहीं मालम थी । और एक चिट्ठी ए० शआ्राई० 
र7र० दिल्‍ली वी मिली । उसके साथ १७।२ को ब्रॉडकारट की हुई 'मृगनयनी' 
की श्रालोचना | शालोचता मे कहा गया वि महमूद बचघर्रा को एक मन नित्य 
खाते श्रौर माह के सुत्तान को १५,००० (पद्रह हजार) बेगमे रखते जो 
दिखलाया है वह अतिरेक है शौर मेरी लेखिंनी को लाछित करता हे । इन 
समालोचक जी ने इतिहास पढा होता तो श्रालोचना में इतना श्ज्ञान-प्रदशन न 
हो पाता | ए० भाई० श्रार० को मैंने शभी अभी लिखा है कि पहले भ्रच्छी तरह 
पढ़ लेता हैँ तब ऐतिहासिक विषय पर कलम चलाता हूँ। श्रौर, उनको हवाला 
भी दिया है | कुछ न पढ़े तो डावटर ईश्वरो प्रसाद रचित 'हिस्ट्री श्राफ मेडीवल 
इण्डिया' (मुस्लिम पीरियड) ही पढ़ ले जो इलाहाबाद यूतीवर्सिटी की कोर्स 
बुक भी है । किसी ऐसे-वैसे पत्र मे यदि यह आभालोचना निकली होती तो कुछ 
भी मं कह सकता । जिस देश में सोहराबमोदी के 'पुकार' श्रौर 'सिकन्दर' को 
ऐतिहासिक चित्र कहा जाता है, साफ है कि उसमे इतिहास का ज्ञान व्यापक 
नही हुआ है, परस्तु उस वेश के ए० श्राई० श्रार० मे भी यह लक्षण विखलाई 
पड़े तो योडा-सा क्षोत्र होता हे । मैने परिचय मे कुछ लिखा हे, उसको भी 
ए० श्राई० श्रार० के समालोचक ने शायद नहीं पढ़ा । मन चाहता है कि कुछ 
छपा डालूँ । फिर सोचता हूँ क्यो समय चप्ट करते हो, ए० श्राई० भ्ार० को 
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सुनते कितने हुं ? वहाँ तो फिल्‍मी रेकार्डों के 'श्रपनी पसन्द के तकाजे हो' 
इतने है कि परवाह किसे है ”? 

श्रापकी श्रालोचना जब निकलेगी, रचि भ्रौर ध्यात के साथ पढ़ू गा। मृत 
पन्निका' में जो निकली थी उसको बहुत लोगो ने पढ़ा, ऐसो ने भी जी “भगत 
पन्निका' का नाम भी नहीं जानते थे । 

श्राज संध्या समय गाँव जा रहा हूँ । बस भ्रब घिफ्टूगा काम पर ७, ८ 
घटे नित्य । तभी तो दो जून भोजन पाते का हकदार बन सकूगा । है न ? 

स्तेही 
वृन्दावनलाल वर्मा 


(५ ) 


ए्यामसी 


११ २३ *१६ 
प्रियवर भाई सिहल जी, 


श्रापके २।३ के पत्र का उत्तर भ्राज दे रहा हूँ। ऐसी है यह श्यामसी । 
बाहक कल पत्र लाया था। यहाँ गर्मियों मे श्रापके लिए श्राना द्वविड प्राणा- 
याम का एफ बडा दुस्सह रूप होगा। मैं फॉसी में ही मिलूगां। भ्राते के कम 
से कम पन्द्रह दिन पहले लिख भेजियेगा । 

श्रापकी रेडियो श्रौर फिल्म वाली बांत बित्कुच सही हे । भ्रब तो कुछ 
करना ही पडेगा । 

जब तक प्रमचन्द जीवित ये, बहुत योडो ने इनका यश गाया,--बही' 
काम्पलेक्स--जब बिचारे द्वल्दों के क्षेत्र से ऊपर चले गये, तब इन लोगों मे 
साँस भर भर उमकी प्रद्मसा की । प्र मचद रवय इस दोप से बरी थे। 'लगन' 
उपन्यास जो श्रापको बहुत रुचा है, उन्हे भी बहुत पसन्द गाया था'। उन्होने 
मु अग्र जी से पत्र लिखा था। पत्र घर पर है पर बात याद हे । उन्होने खुल 
कर लिखा था--'इठ इज नाठ ए नाविल, बट ए पैसटोरल पोइटदी' ।' यदि कही 
यह वाक्य छप जाय, झ्राज तक नही छपवाया गया--तो बस मुझे लेने के देने 
पड जायेगे, हिन्दी के उपन्यास-जगल में शायद भ्राग सुलग' बैठे । 

मैं इतिहास के तत्वों को सुरक्षित रखने की सदा चेष्टा करता श्राया हँ--- 
चाहे वह नाटक हो चाहे उपन्यास, परन्तु हो सकता है प्रोफे० फ़्ड (फ्रायड 
नही) के शब्दो मे-- फेक्ट्स श्राफ हिस्दी आभार देवर लाइक प्लेइग कार्ड्स । 
बन में बिट्ड आउट श्राफ दम ए हाउस, एनशदर ए चर्च, एण्ड यट एनम्रदर, 
ए हग्ब ।--सुभसे भी कही कही यह हो गया हो, यद्यपि मैं सद। सत्तक रहता हूँ 
कि इतिहास के तथ्यों एवं तत्वों का मनभाता उपयोग ने कर । परम्पराये 
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श्रीर किम्वदस्तियाँ इतिहास की प्राय सही व्याख्या करती है | मै इन दोनों 
के समीकरण शभ्रार समन्वय करने का प्रयत्त करता हू । परन्तु उन श्रह वालो 
को कौच समभाये ? व्यर्य । भ्रपत्ता काम करता जाऊंगा, कोई कुछ भी कहे | 

भॉसी की रानी को यदि मैं कॉसी का किला छोडने के उपरान्त ही 
समाप्त कर देता तो भीता की मानने वाली रानी कैसे सामने श्राती ? और 
जूही तथा मुन्दर उसके सहायक चरित्र ? ग्रत्य भी ? यदि में बसा करता तो 
शायद किसी दिन ग्रात्म-हत्या की भी वात सोचता ! फिर ये हजरत इन्द्र 
से प्रायता करते कि इस मूख उपन्यासकार के चेहरे पर एक बूंद भी पाती की 
में बरसाना । 

सोमरसेट मॉम के लिए भी किसी दिल जले ने, बहुत दिन हुए कहा था- 
अमुक उपन्यास उसकी बडी भारी विफलता है--इतनी कि वह मर गया।' 
(उनकी क्षपा के बिता भी वह बिचारा श्रभी जीवित है ।) माम ने इस पर 
कहा कि माई घोस्ट हैज ए ज॑न्टिल चकिल झान देस । 

अ्रबकी बार एक प्रयोग करने का विचार हे--कम से कम पहले सस्करण 
का परिचय नही लिखूगा, देख ये ज्ञान-निधान कितने गहरे जाकर कौन सी 
कौडी लाते है । कसा रहेगा ? 

'सरिता' में छपी श्रालोचना पढ़ी थी । 'सरस्वती” वाली' नहीं पढी । श्राप 
लिखिए, श्रापका लिखा चाव से पढता हूँ | ए० श्राई० श्रार० वाली श्रालो- 
चनाये (एक दिल्ली वाली दूसरी जलन्धर वाली) फॉाँसी पहुचकर भेज दू गा । 
जलन्धर वाली मजे को है । भ्रन्त मे कहा कि मुखपृष्ठ बहुत खटकता है ! 

'भारत' मेरे पास नही श्राता। जिस अक में श्रापकी कहानी छपी हो 
भेजियेगा । प्रवहय पढूंगा। रस लूगा। 

मृगनयना' भौर अचल मेरा कोई! पर उ० प्र० की सरकार ने भी 
पुरस्कार दिया है, कल की डाक से जो समाचार पन्न श्राये उनसे पढ़ा | भ्रब 
क्रापकी मिठाई मे शक ही क्‍या रहा ” 

स्नेही' 
वृन्दावनलाल वर्मा 


(९) 
भाँसी 
६७, ३५ *१ 
प्रिय भाई सिहल' जी, 
दिल्‍ली से भ्राज सबेरे लौटने पर श्रापका रनेहू पत्र मिला । वहाँ के लड॒डुँ- 
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9 खिल भारतीय सास्कृतिक सगम--के लिए गया था । दो दिन रहुकर वापिस 
हुआ । जा नही गये ये क्‍या वे वास्तव में पछता रह होगे ? 


बेतवा के उग लेख की एक छोटी कहानी हे--जो श्रापक्रों बहुत रुचा हे । 
मेरे पुराने मित्र श्री बनारसीदास चतुर्वेदी नदियों के बडे प्र मी है। हृदय से 
कधि है । एक दिन बोले, नील नदी पर एक जमंन ने काफी बडी पुस्तक लिखी 
है, तुम वेतवा की सराहना मे एक छोटा सा तेख ही लिख दो । बेतवा मुझको 
सुख्र भी देती हे भौर दुख भी । मुझ सरीखे भ्रनमेक लोगो को दुख बहुत । 
उसी का खाका खीचमे का प्रयत्न किया है । 


ए० भ्राई० श्रार० वाली आलोचनाये भेजता हूँ । इनको लौटा दीजियेगा। 
प्रकाशन वाले मिसिल रखते है । 


नाम भी किसी किसी को खटका हे । नही तो एक साहब क्यो लिखते ?--- 
'क्या कहने है श्रापके उपच्यासों के । मैंने कई उपन्यास तो भ्रभेक वार पढे है 
झौर दर्शन कभी नही किये तो भी श्रपने को आपके बहुत निकट पाता हूँ--- 
चिट्टी मे भीतर भर बाहर पते पर लिसा था--वृच्दावाद वर्मा !| यह जितना 
निकट भ्राए उतता ही इन्होने पहिचाना। मेने उत्तर में कृतज्ञता प्रकट की मौर 
उनको लिखा---श्राप इतने निकट श्रा गये हे कि मेरा नाम तक भूल गये । 
होता ही हे ऐसा । धन्यवाद । तबसे फिर उन्होंने कभी कुछ नही लिखा । 





'विराटा की पद्मिनी' मुझे भी बहुत पसन्द हे | भ्रद्ध देव गौर भ्रद्द मानव 
की करपना का विकास, इतिहास के श्राश्रय से, किया है। परन्तु मेरे लिए, 
प१रछाही को लौट-लौट कर न देखना ही हितकर होगा । अन्यवा ठोकर सा 
जाने की श्राशका है| चाहता हु श्रापके सदृभाव' को दिनोदिन पाता रहूँ। 


भ्रागे के श्राधुनिक उपन्यास मे एक छोटा सा चिडिया-घर रखने की सोच 
रहा हूँ । जिसमे कुछ जाने समभे पी-एच० डी०, डी० लिट० भी होगे । एक 
मित्र भी हे---जो अपने को मेरा शिष्य कहते हे । ग्वालियर के १९ वी सदी 
वाले एक दीवान की नबाब साहब थे वह-कहानी' याद श्रागई ) एक एम० ए० 
पास उनके सामने नौकरी की अ्र्जी लेकर पहुँचे । अपने गुण सुनाये । नबाव 
साहब बेवकूफ न थे >-मवकार थे | पूछा, मियां तुम एम० ए० पास तो हो 
पर क्या मिडल भी पास किया कभी ?”” तबाब का मतलब था--समफदा री 
'मिडल' के बराबर भी है बया ” सो साहब शपती श्रपत्ती सम की बात है । 
नतीजा यह कि या तो वे मिडल नहीं, या में नहीं । किस्साकोता--इसको 
श्राप ही लोगो की कलम ते करेगी। मिठाई और नमकीन के साथ यहाँ के 
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खट्टे बेर भी | तब तो समन्वय होगा । जत्दी मिलसे की इच्छा है। देखिये 
कब पुरी होती है ! 
स्नेही 
वृन्दाबनलाल वर्मा 


(७) 
दयामंसी 
१२ ७. ४१ 
प्रिय भाई सिहल जी 
श्रापका पत्र यहाँ कल सध्या समय एक बाहुक ले भ्राया । 
खेद है कि आ्राप श्रस्वस्थ रहे । श्रापको श्वस्थ रहने का प्रण कर लेना 
चाहिए । याद हे मेंने काँसी से क्या कहा था ? 


पुस्तक की भूमिका ग्रुलाबराय जी लिखेगे यह जानकर सम्तोष हुआ । 

ए० आ्राई० श्रार० पर किस विषय पर बोले श्राप ? जब मिलेंगे तब सुन 
लूगा | यहाँ तो रेडियो से--श्यामसी गाँव मे---कोई वास्ता ही नही ! 

रथ प्रश्नों के उत्तर--- 

१ जीवन के प्रति ८ ष्टिकोरा विर्रक्ति का नहों है । पदार्थजन्य सुविधाश्रों 
पर भी वह हृष्ठटि कोण केन्द्रित नही है । मेरा विचार (फिलासफी कहना तो 
वम्भ होगा) जो कला के सम्बन्ध में हे वह जीवम के उस पहलू से ही 
उतरा है -- 

फोटोग्रे फिक रियलइज्म व्लेडेड इन दि डामीनेच्ट मोट आफ झाडिय- 
लिफ्म ।--भ्राप इसी का विकास, व भी इस दिशा मे कभी उस विश्ञा में मेरे 
सब उपन्यासों में पाएंगे। इसी लिए में वास्तविक जीवन से घटनाश्रो के 
सरोचने समेटने भें तत्पर रहता हूँ। 

२ उपन्यासों की श्रौपन्यासिकता यानी कहानी वह है जिसमे कहानीपन 
हो सो आराप हर उपन्यास में पायथगे-- 

फेफ्ट मेड ठु एपियर फिक्शन 
एण्ड फिक्शन मेड द्रु एपियर फेवट 
दँट इन शार्ट इज माई करे फ्ट 

३ श्रच्छी तीद के बाद संबेरे को अहरणिमा देखने के लिये जी क्यो 
ललचाता हू ? चलते रास्ते बगीचे के फूर्लों को देवकर एक क्षण ठहर जाने के 
लिये मन वयों मचलता है ? मानव-प्रकृति । मानव त्याग तक अपनी तात्कालिक 

एकरूपता (मोनोटनी) पर हावी होने के तिये करता है ! रोमास इस प्रकृति 
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का बडा साथी है ! क्रिकेट और कवड्टी को देखकर बिना हाथ पैर हिलाय 
आपका सन इस सेलो को सेलने लगता है, मन के ऊपर खेल से एक ताजगी 
ग्राती हे, ताजगी से झक्ति । यही उसका उपयोग हे । यही कम से कम, उसकी 
एक प्रकट भ्रावश्यकता हे । 

४ लक्ष्मीबाई' में जूही-तांत्या की प्रेम कहानी वास्तविक घटना है, 
मुन्दर-रघुनाथ सिह भौर मोतीबाई-खुदावर्म की प्रेम वाली बात मेरी 
कत्पना हे । जुद्दी-तात्या की प्रेम कहानी, रही उतनी ही है जितनी मैंने बत- 
लाई है। शारीरिक सम्पर्क उत दोनो का कभी नहीं हुआ | 


ग्राशा है श्राप स्वस्थता की श्रोर श्रपना हृष्टिकोश वही बनायेंगे जो मेरा है। 
स्नेही 
वृन्दावनलाल वर्मा 


(५) 
दयामसी 
२५,१५२ 

प्रिय भाई सिहल जी, 

ग्रापका स्नेह पत्र कल यहा मिला । चुनाव क्‍या था, भुभे तो ऐसा लगा 
जैसे थकाने वाला कोई पड़्यन्त्र हो । श्रोर उस यकान में कितनी बेशुमार 
गालियाँ खाने को मिली | श्रकेली काँग्रेस पार्टी ने महीं, सभी ने दी !! श्रव 
हमी भ्राती है| कुछ गालियाँ छापे में भी श्रा गई है । सभालकर सजोती हे । 
कभी विखलाऊगा । 

श्रभी तो भ्रपत्ता जनतत्त्र प्राइमरी स्कूल का बालक सा है पर यह सुध- 
रेगा भौर वढेगा । 

अव जब राजनीति मे भ्रा गया हूँ तब उसमें बने रहकर कुछ न कुछ 
करते रहना पडेगा--यद्यपि पतजी भाँसी भ्राकर मेरे लिये कह गये थे---'लेखक 
है, भ्रादर करता हूँ, परन्तु लेखक राजनीति को क्‍या जाने !' 

साथ हो कलम की मजदूरी भी करत। रहूँगा | इन्ही दिनों दो नाटक दिख 
डाले | दूसरा तीसरी नवम्बर को समाप्त किया था । चुनाव के दिनो भे 
उसका प्र.फ देखा करता था। एक बात सही है कि साहित्य श्रौर राजनीति मे 
घोर अन्तर है । 

यह जानकर कुलूहल भ्रौर हप॑ हुआ कि श्रगले चुनाव में भाप भाग लेगे | 
मैं भी कुछ ने कुछ करू गा । 
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लगता है मैं हार गया-- थानी मेरे वोट कम आये होगे, मिनिस्टर के 
अ्रधिक । 

बरेली कालेज के हिंदी परिपद्‌ ने १० तारीख को होने वाले अपने समा- 
रोह भें बुलाया है | कुछ अस्वस्थ हूँ । यदि स्वस्थ रहा तो-ग्राशा है कि श्रब 
झौर भी भ्रधिक डड पेलू गा--& तारीख की रात की गाडी से फॉसी छोड गा, 
१० को बड़े सबेरे लखनऊ स्टेशन श्रौर दोपहर बाद बरेली । श्रापसे मिलने की 
कोशिश करूगा । झाँसी छोडने के पहले गापको लिखूगा। 


स्मेही 
वृन्दावतलाल वर्मा 


( ६& ) 
भाँसी 
एण८ ४५.५४ 

प्रिय भाई शशिभ्षण जी, 

२७।७ का पत्र अ्रभी अभी मिला। 'साहित्य सदेश' का अश्रद्धू भी मिल गया 
'मृुगनयन्ती' पर आपने गहराई के साथ लिखा हे । मिलने पर बाते करूगा । 

मुभे हर्ष है कि आपको 'श्रमर बेल' उपन्यास रुवा । इसके लिखने के 
पहले मुझे प्रध्ययत पर काफी परिश्रम करता पडा था | ससार के भिन्न-भिन्न 
देशो की क्रुपि व्यवस्थाओं की जाँच पद्घताल करने मे ही एक बप लग गया । 
फिर भ्रपने यहाँ की भूमि-व्यवस्था को मथता पडा | झूस के कलैक्टिव फार्म का 
अप्ययन कुछ श्रौर पहले कर चुका था । भाइकिल शैलोखौत के 'विरजिन 
सोइल अपटन्‌ ड' की भूलो भौर पूर्वाग्रहो से बचना या । इत्यादि इत्यादि। 
मतलब यह कि इस उपन्यास के लिखने के पूर्व द्रविड् प्राशायाम करना पडा 
था | फिर लिखना सहज हो गया । एक बात से मुभे सहायता मिली-सोशलिस्ट 
एकोनिमी का विद्यार्थी तो रह। ही हूँ जिला कोश्रापरेटिव' बेक का मैलेजिंग डाय- 
रेक्टर २५,२६ वर्ष से हूँ । 

गाजकल' की प्रतीक्षा करूगा । 


स्नेही 
वृन्दावत्तलाल वर्मा 
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ग्राम इयामसी' 
ह ५.१६९४५४ 
प्रिय भाई शशिभरषण जी, 
पत्र मिला, पुस्तक मिली श्ौर बड़े भेया' भी !'! 
सब पढ गया । 
पुस्तक बहुत शोध के साथ लिखी गई है । मेरी बधाई भौर आपकी कलम 
को मेरी कलम की शभ्रसीस । 
बड़े भैया' में तो श्रापने हद ही करदी | खूब तो लिखा | ऐसे स्नेह को 
पाकर ही तो नस्रो में जोश उमडता है । 
ग्राजकल' एक उपन्यास लिख रहा हूँ। पूरति पर भरा रहा है। कई महीने 
सामग्री तैयार करने मे लग गये उत्तरवंदिक काल पर लिखा है । फिर एप्रिल 
भई की गरमां तो मालूम नहो पड रही है | चिपटा रहा हूँ । 
ग्ाशा है कि जत्दी छपेगा । छपने पर पहुंचेगा । 
'अ्मरबेल' उपन्यास १६५३ में छपा था पहुचा मे हो तो पहुच जायगा । 
स्नेही 
धृन्दावनलाल वर्मा 


(११) 
भॉसी 
२२ ११ १६५५ 

प्रिण भाई सिहल जी, 

भापका १५।११ का पत्र गाँव से लौटने पर सिला | कल संध्या समय ग्राया हैं। 

इसी बीच मे एक नाटक लिख डाला हे। नाम हे-देखादेखी' सामाजिक 
है । भ्रभितीत होने के उपरात प्रकाशित होगा | श्राजकल प्रस में 'मृगनयनी' 
का नया सस्करण छप रहा है । 

धूप में श्रधिक रहते के कारण शभ्रांखों मे कुछ तकलीफ है । इसलिये 
लिखना पढलता योडे समय के लिये स्थगित करता हूँ । ठीक होते ही एक 
सामाजिक उपन्यास लिस डालने की ठानी हे । 

मेरे उपन्यासो पर लिखते समय एक बात का यान रखियेगा--कोतवाल 
की' करामात' मेरा लिखा नही है । गगा पुस्तकमाला वालों ने मेरा ताम गलत 
डाल दिया हे । एक मित्र का लिखा है। प्रफाशन के दिये मैंने भिजवाया 
बस इतना ही दायित्व था मेरा | कई बार प्रतिवाद भी छपवा चुका हू । 
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पाँच छ महीने हुये कुछ मित्रों के श्राग्रह पर मैंने 'शपनी कहानी लिखनी' 
शुरु की थी । १९२०,१९२१ तक ही भा पाया है । कभो कभी ही लिख पाता 
हू ! श्रीमती महादेवी वर्मा ने बहुत श्राग्रह किया तो क्रमश छपने के लिये 
इलाहाबाद साहित्यकार ससद द्वारा प्रकाशित 'साहित्यकार' मे टाइप करवा 
के भेजता रहता हूँ | ऐसे दो अश भेज दिये हे । 'साहित्यकार' में पढ़ियेंगा । 
११० पृष्ठ से भ्रावक लिख चुका हूँ। सभवत १०० और लिखने पड़े । कह 
नही सकता कब तक लिख पाऊ गा । अपनी कहानी' में क्षिकार सम्बन्धी अनु- 
भव नही दुह्राऊगा क्योंकि वह दबे पाव' बाम की पुस्तक से अ्रलग छपगे । 
पुस्तक तेयार हे । देखू कब तक प्रकाशित हो पाती हे | पिछले महीनों में चि० 
सत्यवेव को मोती करा हो गया था| हम सब बहुत चिन्तित रहे । श्रब बह 
निराग है परन्तु निबल अब भी है । उनकी बीमारी के कारण काम बहुत 
पिछड़ गया हे । 'अ्रहिल्थावाई' दिसम्बर के पहले सप्ताह तक, गायद प्रकाशित 
हो जाय | तीन उपन्यास कौर छपते को प्रस में रक्‍खे है । आश्रापकों जानकर 
हप होगा कि 'लगन' का कन्नड में अनुवाद हा रहा हे श्रोर लक्ष्मीयाई' का 
भारतीय भाषाश्रों के मलावा चेकोसलोवेकिया की भाषा में श्रनुवाद हो रहा है । 
एक चेक विद्वान कर रहे है । यदि श्राप पअ्रवकाश मिलने पर दो तीन दिन के 
लिये दिसम्बर के भ्रन्त या जनवरी मे भा जानें तो आपके अनेक प्रश्नों का 
उत्तर मेरे लिये सहज हो जायगा । वैसे लिख भेजना तो बहुत दुस्तर हे । है 
ने ? एक नया रोग भौर हो गया हे । लिखते लिखते कलाही में दर्द होने लगता 
है तो थोडी देर ठहर जाना पडता है। अंझोजी कोश में इस रोग का नाम 
बहुत बढ़िया है---राइट्स क्रम्ग'। आपने जो ब्योरा माँगा है वह तिखवांया तो 
जा सकता है, परन्तु लिखना तो बस का नही । इसीलिये कहा कि कभी दो 
तीम दिन के लिये श्राजाइये । 

प्रबन्च की रूप-रेखा देख ली । ठीक हे । जब मिलेगे चर्चा होगी ही । 

मेरा स्वास्थ्य भ्रव ठीक है । 

हू जीनियर साहब को मेरा नमस्कार कहिये । 


स्नेह्ठी 
वृन्दावनलाल वर्मा 
पुनशच--- 
मेरी जन्म तिथि € १ १८८६ है ( पौप शुक्ला श्रष्टमी स० १९४४५ ) 
श्रापने जो पहले भ्रालोचना पुस्तक लिखी थी वह्‌ श्रौर श्रव जो लिखी हे वह 
भी, भिजवा दीजियेगा । 


“» १00 «० 


(१२) 
भॉाँसी 
२० १ १९०५६ 
प्रिय भाई सिहल जी, 

दी दित के लिये ओर्छी जाना पडा इसलिये उत्तर देर मे आ रहा है । 

आप देर सबेर पन्नोत्तर दे तो जरा भी हज नही । बिलकुल खिन्च मत 
होइये । स्वास्थ्य के प्रति सजग रहने को बडी जरूरत है । आ्राशा है श्राप पूर्ण 
स्वस्य रहने का ध्यान रखेग । 

'अपनी कहानी' में मै श्रभी तो सन्‌ १९२०,५१ तक ही पहुच पाया हूँ। 
इधर उधर की व्यस्तता के कारण श्रागे नही बढ पाया । श्रब महादेवी जी का 
त जा (इन्हें मै छोटी बहिन की तरह मानता हु श्रौर वह मुभे श्रपना बडा 
भेया ) 'अपत्ती कहानी को पूरा कराके छोडेगा । कुछ श्लौर भी लिंख रहा 
हूँ । अ्रवकाश मिलने पर 'भ्रपनी कहानी' भी चलाता चलू गा। 'साहित्यकार' 
से मिरन्तर प्रकाशित होगी । दबे पॉव' भ्रभी तक नहीं छप पाया । वह प्रपनी' 
कहानी का ही भश्रज्ध हे । सन्‌ १६९५६ में छप जायगा । 

'भुवन्त विक्रम' १९५४ से लिखा था। श्राजकल छप रहा हे । भाशा है 
मार्च के भ्रत्त तक प्रकाशित हो जायगा | श्रापके पास प्रति पहुँचेगी । उत्तर 
वैदिक काल के समाज का चित्रण हे--प्र्यात्‌ जैसा मै उसे समभा हूँ। 

'ग्रहिल्याबाई की प्रति कार्यातय भेजना भूल गया था । अब पहुच 
गई होगी । 

झापते अपने निबन्‍्ध की जो रूप रेखा बनाई हे मुझे ठीक लगी । परीक्षक 
को भी श्रच्छी तगती चाहिये । लगेगी ही । 

मेरे उपन्यासों के अनुवाद शपने देश की विभिन्न भाषाओशो में हो रहे हे । 
चेकोसलोवेकिया के दो सजन मेरे कुछ उपन्यासों का अ्रनुवाद चेक भाषा में कर 
रहे है। एक का पत्र भ्रभी हाल में 'लक्ष्मीबाई' नाटक के चेक श्रनुवाद की 
अ्रनुमति हेतु आया था मैने अनुमति दे दी हे । वहाँ का एक प्रसिद्ध विय्रेटर 
( कार्लोविवरि वियेटर ) उसका भ्रभिनय रग्मच पर कराना चाहता हे। 
उसकी भी मनुमति मैने दे दी हे ! 

इ जीनियर साहब को मेरा नमस्फार कहिये । 


स्नेही 


वृत्दावनलाल वर्मा 


न्‍-प्० १ वन्य 


(१३) 
भाँसी 
श१८ १,१९५६ 

प्रिय भाई सिहल जी, 

आपका २०।१ का पत्र उत्तर के लिये रकक्‍्खे रहा । आ्राज उत्तर दे पा 
रहा हूँ । 

मुभे हव है कि गढ़ कुडार' श्रापको बहुत अच्छा लगा । श्रभेक पाठको 
को भी बहुत रुचता रहा है । प्राचार्य महावीर प्रसाद ह्विबेदी के हाथो इसके 
लिये ३०,३१ मे स्वर्णपदक भी दिलवाया गया था। परनल्तु दो श्रालोचको ने 
इसके ऊपर २६ या ३० में कुछ भ्रजीब सा लिखा था, एक श्रालोचक जैनेन्द्र 
कुमार जी श्रौर दुसरे, जहाँ तक याद श्राता है, चन्द्रगुप् विद्यालड्भार जी थे । 
मुझे इनकी भ्रालोचनाश्रों पर हसी श्राई यी। प्रत्यालोचना नहीं की ग्रौर न 
करता हूँ। यही हाल श्रत्य उपन्यासों का भी हुआ । दो का स्मरश ताजा है। 
एक भृगनयती , दूसरा 'भ्रमरवेल', और ,(याद झ्रा गया ! ) तीसरा लक्ष्मी 
बाई भी | बिना इतिहास पढे ही एक भ्रालोचक ने फरमाया 'मगतयनी' श्रति- 
रजित है। दूसरे बोले सामन्तवाद के पुनर्जीबित करने का 'सफल' प्रयत्न है । 
'अमरबेल' के बारे मे कहा उपन्यास नहीं है सहकारी क्रृषि पर व्याख्यान है ' 
'लक्ष्मीबाई! के लिये कह डाला यह तो जीवन-चरित्‌ हे ' परन्तु जब दूसरी 
तरह के कुछ लोगो ने नोच खसोट के साथ कुछ लिखा तो चुप रह गए । 'फूलों 
की बोली मेरा एक नाटक है ' लखनऊ रेडियो से एक श्रालोचक जी ने बडी 
प्रशसा करते हुये एक क्रेची यह लगादी-- 'नाटक मे नमस्ते का शब्द कई जगह 
श्राया है । लेखक श्रार्य समाजी नही तो दयानन्दी ख्याल के जरूर हे ।! मैं 
सच कहता हू इस पर मुभे बहुत हसो श्राई थी | भ्रयरव॑ वेद मे 'नभस्ते” का शब्द 
आ्राया है, गीता में है श्लौर सस्कृत के 'रत्नावली' नाटक मे भी | बिचारे ऋषि 
दयानन्द से बहुत पहले ये सब हो चुके है / 

में श्रालोचक की श्रपेक्षा साधारण पाठक को श्रपनी दृष्टि मे श्रधिक 
रखता ह । | 

कुछ दिन हुये इ गलैड के प्रसिद्ध साहित्यकार हेरत्ड मिकल्सन ने उपन्यास 
श्रोर कहानी के भविष्य के बारे मे एक बडी कटीली भविष्यवाणी की है। 
कहता है कि इसका कोई भी भविष्य नहीं। फिक्शन के सम्बन्ध में है उसका 
यह कहना । अर्थात्‌ कतपना--महज कत्पना- के श्राधार पर सूजे हुये साहित्ग 
के बारे मे | शुरू मे ही मेरा स्वभाव तथ्यों की खोज श्रौर उनके श्राधार पर 
लिखने फा रहा है | मेरा एक सूत्र है, है अग्न जी मे-- क्रिएटिव द्वीव्मेन्ट श्राफ 
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एक्चुआ्रलिटी - तथ्य या वास्तविकता की सृजनात्मक रचना । इससतिये हर उप- 
व्यास या कहानी गे कोई न कोई छोटी बडी समस्या लुके-छिपे या कुछ खुले 
हुये रख देता हैं । नही तो 'कोरे फिक्हान' के बारे भें मेरा भी वही मत 
समभिये जो हेरत्ड निकत्सन का है। मात्र मनोवैज्ञानिक चरिन्रो के समावेश 
या यौन वारानाग्रो के उद्घाटन वाले फिक्शन का भविष्य तो क्‍या वर्तमान भी 
सुभे कुछ भ्रच्या नही जान पडता, क्योकि, मेरे मत में, समाज के तिये उनकी 
उपयोगिता बहुत नही हे । मैने श्रपन्ते तिय्रे जो ध्येय ४० वर्ष पहले स्थापित 
कर लिया था बढ़ परिधि में बढ रहा है, घटा नहीं हे । 

अ्रव 'प्रहित्याबाई' के सम्बन्ध में आपके 'पाठकीय' हृष्टिकोण के सबंध 
मे. 

१ भ्रहिल्याबाई लक्ष्मीबाई नही है भ्रौर लक्ष्मीबाई श्रहिल्याबाई नही है । 
अहिल्यावाई का चरित्र मैंने उनके भ्रन्तिस वर्षों से जानबूभ कर बटोरा है। 
इस आयु शौर चैसे वातावरण मे भी वह स्री इतनी बडी बनी रही यही 
श्राइचर्य है । कया हम श्राज उसके चरित्र से कुछ सीख सकते है ”? मेरा उत्तर 
हाँ में है। उपन्यास मे उत परस्यितियों को ज्यादा विस्तृत और केद्वित किया 
है जिनसे भ्रहिल्या को निरन्तर लड॒ता पडा। भ्रत्य कथाग्रो का 'पक्का सम्गन्ध 
एक दूसरे से चाहे न हो पर भ्रहिल्या से तो हे--उसी को तो मुझे उजागर 
करना है । फिर निकल्सन वाली बात--'चरितात्मक उपन्यासों का भविष्य 
उज्ज्वल और दीर्घ हे महज फिक्शन का नही । छोटे कथानको की जड़े उतनी 
ही पत्रपाई गई है जो अहित्या के विकास में सहायता कर सके । प्रहित्याबाई 
अपनी न्गायप्रियतता के लिये प्रसिद्ध थी। जितनी घटनाये उपच्यास मे श्राई हु 
सब सच्ची है । १०० केडिल पावर के एक दो बत्ब ने लगाकर मैसे दस 
पाँच छोटे छोटे बत्ब लगा दिये है जिससे शहिल्याबाई की मूतति पर कई दिशाओं 
से प्रकाश पडे। ये छोटे बल्ब मूर्ति के बहुत निकट ही लगाये गये हे । 

ग्रापका कहना सही है कि अहित्याबाई उपन्यास श्रहित्याबाई के घरित्र 
पर - मजबूत गौर कमजोर जहाँ जेसा था--प्रकाश डालने के लिये लिझा गया 
है, परन्तु इससे वह उपन्यास की सज्ञा से वचित नही हो सकता । शुक्ल जी के 
जिस वाक्य का आपने उद्धरण किया है ( कार्य, एक्शन होना चाहिये उपन्यास 
मे ) वह है उससे । पढिये भ्रब श्राप उसे इस हृष्टिकोण से । 

श्राइचर्य है कि श्रापको मत्हारराव वाला प्रकरण 'शिधिल सा या मिर्जीव 
सा लगा। श्रहिल्याबाई को उसे श्रन्त भे छोड़ना पडा--जैसे जान बचाई 
हो । ( श्रापके दाब्द ) बिल्कुल ऐसा ही हुआ है ।! इतिहास की बात हे। मेंगे 
तत्सम्यन्धी पत्रों का “परिचय में हवाता दिया है । जैसा हुआ उस पर पाठकों 
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को पहुचाने के लिये, श्रहिल्थाबाई का कप्टो से सघप शोर तत्कालीन वातावरण 
को प्रस्तुत करने के लिये, उसे मैने वेसा किया है । 


सिन्दूरी, श्रानन्‍दी श्र भोपत की कथा श्रापको उपन्यास में जुडी सी” 
लगी इस पर तो मिलमे पर ही बात हो सकेगी | बहुत से पाठक है जिनको 
ऐसा नही लगा । इधर उबर जब कभी इसके सम्बन्ध मे छंपे, पढियेगा । 

ऐतिहासिक श्रौर भौगोलिक वर्णनो की असतुलित भरमार के कारण 
रोचकता लुप्त हो गई हे! - भ्रापके शन्‍द । इसके सम्बन्ध में यहाँ क्या लिखू ” 
यदि यह 'भरमार' श्रहिल्यांबाई के चरित्र विकास मे सहायता करती है तो 
मुभे कोई पछतावा नही । अग्नेजी उपत्यास पढने वाले पाठक क्या कभी हार्डी, 
टामस मैन, बरजोरसन ( नारवेजियन है, नाम की स्पेलिग ठीक नहीं याद है 
इस समय ) उत देशों के भोगोलिक वर्णनो श्रौर ऐल्हासिक वर्णन- विस्तारो 
से ( स्काठ और हा गो में है जैसे ) धबराते है ” भरमार तो उनमे भी बहुत 
है । हम लोग अपने भ्रासपास के भूगोल से ही परिचित है, इसलिये मालवा 
इत्यादि के स्थानों का वर्णन खटक जायगा यह मैं मानता हूँ। परन्तु मालवा 
वालो को बहुत पसन्द आायगा यह मुभे भ्राशा है । 


ग्रहिल्याबाई भ्रपने। काल की राजनीतिक समस्याओ्रों से उतनी ही लड़ 
सकी जितना एक महानारी दंड सकती थी । यही उसकी दुबलता भ्रोर सबतता 
है | मल्हारराव को वह अपना वारिस बनाना चाहती थी । वेसे मल्हारराव को 
ऐसी श्रहित्याबाई हृदय मे एक कोमल कोना दिये रही इसमे भ्राश्वय या परि- 
ताप की कोई भी बात नहीं है । 

पानपतराव के चरित्र मे नाटकीय परिवर्तन बहुत खंठफता है--आपके 
शब्द । हुआ ही था. उसमे ताटकीय परिवर्तन | मल्हारराव का बुरा बतवि, 
आाननन्‍्दी का मनमुटाव--इत्यादि कुछ कारण बने । फिर अ्रहिल्यावाई की धर्मा- 
तुशीलन सम्बन्धी कीति, उनके दामाद का बह पन्न, चदेरी का धोती जोडा, 
शिव की मू्ति और बही खाते मे दर्ज किये गये थोडे से चावज--ये गनपतराव 
में बैसा परिवर्तन उत्पन्न करने के लिये क्या कम थे ? वह परियर्तेन ऐतिहासिक 
घटना हे । गनयतराव में जामघादी पर-जहाँ वह डाके डालता था 
श्रौर जहाँ उसे ऊपर लिखा सब देखने को मिला था--क्यों न नाटकीय परि- 
वतन उपस्थित करते ” 

जो चित्र उपन्यास के मुखपृष्ठ पर हे वह श्रहित्याबाई के एक समकातीन 
का बनाया हुआ है। भ्रहिल्या-स्मारक-समिति की कृपा से प्राप्त हु है । वह 
प्रपनें जीवन काल भें ही वेवी समकी जाने लगी थी इसे मत भूलिये | उपन्यास 
को कोई धर्म ग्रन्थ समभ ले तो मैं क्या कछ ? उस समय के चिनकार ने 
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शहिल्याबाई को जैसा कुछ समझा वैसा उराका चित्र बना दिया भौर म॑ने 
अ्रपने उपन्यास गर उसका ब्लाक छपवा दिया । इससे शप्रिक भौर क्‍या कह 
सकता हू । 


किसी भी उपस्यास की रोचकता पाठक के तत्कालीन मूड पर निभर हे । 
शापने इस उपन्यास को दो दिन में पढा | कब कब पढ़ा यह आपसे मिलने पर 
पृछू गा । हो सकता है आपने दित भर की थकान के बाद पढ्ा हो, हो सकता 
है खूब भोजन करके पढ़ा हो । हो सकता है किसी ऐसे मूड मे पढा हो जब 
मेरे किसी उपन्यास का रोमास रुचि पर सवार रहा हो |! यह सब मेरा श्रद- 
कल है। आपने स्वय भ्रपने पत्र के श्रन्‍्त मे कुछ इसी तरह की बात लिखी हे । 

मुर् विदवास है कि जब श्राप फिर कभी दूसरे मूड में पढे गे श्जोर पहले के 
जमे किसी भी पूर्वाप्रह या पूर्व भाव को भत मे न रहने देगे तब यह उपन्यास 
भी कदाचित््‌ रोचक लगे | 

पर श्रापका यह कहना बित्कुल सही है कि भ्रहित्यावाई के चरित्र पर 
प्रकाश डालना इस उपन्यास का (या चरित्‌ कह लीजिये) खास ध्येय हे । 

सच मानिये मैं श्रापफों बिलकुल अपना समभता ह--आ्राप मेरे बहुत 
समीप रहे है भौर है। इसीलिये इतना लिबब डाला किसी भौर को कुछ न 
लिखता। हँसकर रह जाता । 

सुखी रहिये । खूब सोचिये श्रौर लिखिये | भ्रागे याद इतसा लम्बा पत्र त 
लिखू तो गण्पगोष्ठी मे बातें तो बहुत करूंगा ही । 

इंजीनियर साहब को नमस्कार कहिए । 

स्तेही 
वृन्दावनलात वर्मा 


(१४) 
भाँसी 
१२९ ९. १६९५६ 

प्रिय भाई सिहल जी, 

पत्र पढ़कर हष॑ हुझ्ना | वो मरीने के भीतर ही 'भुवन विक्रम' श्रांपकों 
मिल जायग। । वतंमान और भविष्य के लिए मुभोे शभ्रतीत में जो प्रेरक, 
प्रबोधक भौर श्रोजवर्धक जात पडा भ्रधिकाश उसको ही सजोया है, परल्तु 
भ्रतीत में जो त्याज्य हे कुछ तो उसे भी ले भागा हैं । उपन्यास कुछ बडा हो' 
गया है, परन्तु जब लिखने बैठता हैँ तब यह नही सोचता कि जो कुछ लिख 
रहा हूँ उसका भ्राकार कितना हो जायगा मेरा सबसे छोटा उपन्यास शायद 
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'लगन' हे। प्रंमचच्द जी को बहुत पसन्द था | एक बार उन्होने अँग्रेजी में 
लिख भेजा धा--“इट इज नॉट ए. नावेल बट पेसटोरल पोइट़ी ।--यहू केवल 
श्रापकी जानकारी के लिए लिख रहा हूँ भौर कोई उहंष्य नहीं । जिस किसी 
भी उपन्यास मे कोई भी उपमा जो दुबारा भ्रा गई हो वोट कर लेना | दूसरे 
ससस्‍करण मे सुधार धूगा ! 
इन्जी नियर साहब को मेरा तमस्ते कहिए ।--तमस्ती' वहीं प्राचीन |! 
स्नेह 
वृन्वावनलाल वर्मा 


(१५) 
'मांसी 
९७, २, १६५६ 
प्रिय भाई सिहल ज॑ी।, 

'ऐतिहासिक उपन्यासकार वर्मा जी" पुस्तक मिल गई। भ्रापको धन्यवाद 
वेया दूँ ? प्रकाशक को धन्यवाद । 

ग्रभी ती ट्ूधर-उधर से ही थोडी पढ़ी हे । भ्रवकाश मिलने पर श्रवश्य ही 
आ्राद्योपान्त पढ़ गा | 

कानपुर के एक श्री शिवकुमार मिश्र ने मेरे ऊपर, एक मोदी सी पुस्तक 
लिखी है | भ्राई भश्रौर एक दिन भेरे पास रही, थोडी सी पढ पाई कि एक मित्र 
उठा ले गए। इस पुस्तक को श्राप खरीदना मत | जैसे ही मेरे पास लोटी 
झापके पास भिजवा दूगा। उन्होने गढ कुण्डार' के अन्त के बारे में लिखा 
है कि मुभे तारा और दिवाकर का ब्याह करा देता चाहिए था | शायद यह 
भी चाहते कि सो पचास भले श्रादभियो की बरात और भोजत्तपान भी बना 
देता । जो उस युग में हो ही मही सकता था कंसे करा देता ” आपने इस 
सभ्बन्च मे ठीक लिया है । 

'बिराटा की पद्सिनी के श्रत्तिम परिच्छेदी के बारे मे कुछ इस तरह की 
कहते है-- 

'वर्मा जी रूढिवादी है।' मैने पद्मिनी को सेमी हा मन सेमी डिवाइन 
चित्रित किया है त। डाक्टर सुत्तीति कुमार चट्टोपाध्याय ने 'मृगनयनी' इत्यादि 
उपन्यासो के सम्बन्ध भे जो कुछ लिखा है उससे तो मै 'रढिवादी' नही रहता । 

पढ़कर हँसी भाई थी भौर श्रपने इन श्रालोचको पर थोडा सा तर्रो । खैर 
यह तो भेरे आपके बीच को बात रही । 

'झ्रचल मेरा कोइ---प्रापको बहुत बहुत पसन्द भाया यहू जानकर मुर्झ बड़ा 
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हप हुआ | श्राप उस पर कुछ प्रधिक लिखेगे श्रयश्य पढूँगा । अचल मेरा कोई 
““संच्ची' घटना पर भाषारित है । बात सभ्‌ ४३, ४४ थी है । कानपुर के एक 
परिवार से सम्बन्ध रखता है। गैंने परिचय मे बात गोल कर दी है। मै नहीं 
चाहता था कि रुधाकर के भ्रसली रूप का जी दुखाया जावे । 

जित सामाजिक समरयागों (स्त्रीस्वातन्य सम्बन्धी विशेषत )को ध्यान 
मे रखकर मैने कहानी धुनी बुनी है वे पाठकों की समभा में सहुज ही उत्तर 
जावेंगी ग्रौर शायद पाठकों को उनके हल हूढने में भी कुछ सहायता मिल' 
जायगी ऐसा मेरा विश्वास है। आपके पत्र भे भी इसी का सकेत है । 

श्रापषकी शायद यह पहले न बतलाया हो कि काशी वागरी प्रचारिणी सभा' 
ने झचल भेरा कोई पर २०० र० का पुरस्कार दिया था। उन दिनी श्रासाम 
के बाढ़ ग्रस्त लोगो की सहायता करने पर बहुत श्राग्रह था । गाँव मे था। 
पैसे की जस्रत नहीं माथूम हो रही थी तो मैंने यह रकम बतारस से सीधी' 
वही भिजवादी । जहाँ तक याद शभ्राता हे का० ना० प्र० सभा ने इस उपन्यास 
को उस समय तक के पाँच वर्षों के भीतर के उपन्यासों मे सर्व श्रेष्ठ बतलाया 
था। परन्तु मु यह सर्टीफिकेट श्रच्छा नही लगा थां क्योकि लक््गीबाई भौर 
'कचनार' इस उपन्यास से पहले लिख चुका था। 

पर हाँ है शपने शअपने मन की रुचि की बात । 

इन्जीनियर साहब को मेरा नमस्कार कहिये । 

स्तेही' 
वृल्दापनलाल वर्मा 
(१६) 
भाँसी 
२३, २ १६५५ 

प्रिय भाई सिहल जी, 

पिछला पत्र मिला होगा | बीरबल नाटक भेज रहा हूँ । इसके पढ़ने पर 
भ्रापको पता लग जायगा कि रूढिवादी हूँ या क्या | एक झालोचक का हवाला 
देकर मैने पिछले पत्र में चर्चा की थी । 

में अपनों बात कहने का साथ्यम कभी उपन्यास को बनाता हूँ, कभी 
नाटक को । श्राप भेर कुछ नाटक भी पढ लें तो श्रापको शपना थीरसिस लिखने' 
मे सहतियत रहेगी । बीरबल नाटक ऐतिहासिक है। इसलिये भी' भेज रहा 
हैँ । उसगे कुछ समस्याय है । 

इंजीनियर साहब को नमस्फार । स्नेह 

वृन्दावनलाल बर्मा 


(१७) 
फ्ॉसी 
२६ २ १६५६ 

प्रिय भाई सिहल जी, 

श्रापका २३॥२ का पत्र मिला । श्रापका कॉलेज मैगजीन मिल गया | पहले 
अपने सम्बन्ध वाला लेख पढा । स्वाभाविक वात । फिर कुछ भ्रन्य लेख पढे-- 
हिन्दी अग्न॑ जी' के भी । मुझे पत्रिका बहुत पसन्द ग्राई । 

श्राप सबको मेरी हादिक बधाई । 'अभ्रचल मेरा कोई---' को श्राप एक दो 
बार श्रौर पढ लेगे। ऐसी श्राशा हे । श्रापके उठाये प्रश्नों पर मिलने पर बात 
कछू गा | भ्रचल के चरित्र के सम्बन्ध मे साकेतिक तौर पर निशा श्रौर कुन्ती 
ने जो कुछ कहा है उसे फिर पढ़ लेना । भ्रचल जैसा शभ्रादमी मैंने देखा है--- 
यात्ती दूर का एक सम्बन्धी ही हे | उसने भी लगभग वही किया !! प्रस्थिति 
का श्रत्तर श्रवंश्य थोडा सा है। कुन्ली का श्रात्मपात करता भी एबनारमल 
की परिवि में भ्राता है। सुभे जो समस्या पाठक के गले उत्तारनी हे उसके 
लिये कुछ इसी प्रकार के व्यक्तियों का उपयोग किया है । कुन्तीवाली घटना भी 
सच्ची है जैसा कि मैंने श्रापको लिखा हे । 

अ्रच्छा तो भ्रब मिलने पर ही श्रविक चर्चा होगी, क्योकि लिखने में तो 
बहुत योडा ही श्रा सकता है । 

आ्राश है आप स्वस्थ है। हाँ 'बडे भैया' वाला लेख पूरा पढ़ लिया | बहुत 
अ्रच्छी तरह लिखा गया हे । छापे की एक भूत हो गई है । 'सेनापति ऊदल' 
नाटक १६०७ में लिखा था १९०४ से नही । 

इ जीनियर साहब को नमस्कार 

स्नेही 
वृल्दावललाल वर्मा 


( १८ ) 
फाँसी' 
२५,७ ५६ 

प्रिय भाई सिंहल' जी, 

दो दिन के लिये मैं भी नैनीताल गया था | एक भीदिंग' के लिये गया 
था । उधर भी इस गरमभियो भे जाना पडा । 

पग्रापकी चिट्ठी जिस समय श्राई उस समय, अकस्मातु ही कहना चाहिये, 
में आपकी बाबत सोच रहा था । 
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मुभे हुए है कि भ्रापको 'अमरबेल' उपन्याप्त अच्छा लगा । गाँवों श्र 
अधिकाश पातन्नो के ताम भर बदल दिये है। घटनाये सच्ची है। यिक्रनम श्रौर 
उदेता पात्र ज्यो के त्यो हे-- ताम सच्चे है । विक्रम ने जो कुछ किया हैँ उसको 
अधिक नही बढाया । उतना ही उपन्यास के लिये काफी समभा । उसका हाथ 
एक मुसलमान ने तोड डाज़ा था । उस मुसलमान को नहीं लाया हू । दो ्रौर 
है वहाँ । ये तीनों घोर प्रतिक्रियावादी हे । श्राजकात ठाकुरो ( गत जमीदारो ) 
के साथ है | इनको भ्रच्छा बताकर पेश करना भूठ होता । ज्यों का त्यों पेश 
करता तो लोग कहते कि मुसलमानों को गिराने की कोशिश की । हमारे यहाँ 
के गाँवों में इस उपन्यास का खूब प्रचार हुआ है, क्योकि लोगो को बहुत सी' 
घटनाये मालूम है । यदि उन मुसलमानों को 'भला' बनाकर खडा करता तो 
उपन्यास की भ्रपील कमजोर पड जाती । जब श्राप मिलेगे तब कुछ घटनाये 
सुताऊ गा । 

आप तो दो तीन महीने उपरान्त ही श्रा सकेगे । ठीक हे, जब बहुत सा 
लिखते तभी मिलना ठीक रहेगा । 

इसी बोच मे मैं भी इधर उधर की यात्राये समास कर लू गा। 

भ्राशा है श्राप स्वस्थ है । 

इन्जीमियर साहब को भेरा नमस्कार | 

स्नेही 
वृन्दावनलाल वर्मा 


(१९; 
भाँसी 
२१ १२ ५६ 

प्रिय भाई शशिक्ूपरा जी, 

१९६।१२ का पत्न मिया । 

मेरे उपन्यासों के जितने पान्न है-वे सब मेरे जीवन के श्रमुभवों के परिणाम 
है। उन्तमे से बहत से तो मेरे सम्पर्क में श्राये हे । फिजिगाग्तामों पर एक 
पुरतक कुछ वर्ष हुये पढ़ी थी । उसके कुछ निष्कर्पों से मै सहमत नहीं हु भ्रौर 
ने विक्टर हा गो की इस व रणा या भावना से कि कुरूप जन ही उत्कृष्ट होते 
है, शौर भ वात्टर स्काट के इस विश्वास से कि सुरूव ही भते या वीर 
होते है | 

श्री कृष्ण प्रताप जी को मैं कभी' नही भूला | उन्हीं के घर तो उस दिन 
भ्राचार्य जुग्ल किशोर श्र उनती पत्नी एवं थी दी० एग० महेख्र से जा मेरे 
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पुराने परिचित है भेट हुई थी | श्रब की बार जब लखनऊ जाऊँगा, उनसे 
मिलू गा। श्रोजकल 'स्वतस्त्रता सप्राम--१०५७' पर फिल्म-रिक्रप्ट लिख रहा 
है । उत्तर-प्रदेश-सरकार उसके भाधार पर एक बड़ा सा फिल्म बताने जा रही 
है । इशाके उपरान्त एक वाटक लिखने का विचार है फिर उपत्यास ! 
इंजीनियर साहब को नमस्कार | 
स्नेही 
वृन्दावनलाल वर्मा 


भाँसी 
६ ७ ९१६४७ 
प्रिय भाई सिहल' जी, 

पहल कुछ भ्रस्वस्थ रहा | फिर शआ्रावश्यक कार्य से भोपाल जाना पडा । 
एक सप्ताह उपरान्त लौटा हूँ। श्रापके पन्न के उत्तर मे इसी कारण विलम्ध 
हुआ । 

सन्‌ १६२० से १९५७ के बीच में इतनी घटनाये घटी है, भेरे प्रतुभव में 
इतने विनक्षण या श्रसाधारण-से मारी नर श्राये है कि भ्रत्यस्त सूक्ष्म मे भी 
उनका वर्णन करता सम्भव नही है । कुछ बहुत थोडी सी श्राप बीती घटनायें 
यहाँ लिखे देता हू -- 

(१) सद् १६२२ में भाँसी के कुछ काँग्रे सी भैताझो मे मेरे एक परममित्र 
का जो क्षयग्रस्त थे 'बाईकाट' किया जिसके कारण उनका देहावसान हो गया । 
में काँग्रेस से श्रलग हो गया और इत नेताश्रों का विरोध करता रहा। श्रह्टिसा 
की लम्बी चीख-पुकार करते वाले भी कितना घोर कर्म कर सकते हैं यह मन 
में बंठता गया । झाबुन प्रति स!धुन!” बिलकुल ठीक हे--जो इसका पालन ने 
करें वहु मीच है। परन्तु हर एक के प्रति पूण्ण श्रहिसा का सिद्धान्त मुझे नही 
जँचता । कभी कभी हिंसा जरूरी ही नही, बिलकुल उचित भी हे । 

(२) सच््‌ १६४२ के मई मास में फॉसी से २७, २८ मील की दूरी पर 
एक भिन्र के भाजे की बरात मे भॉाँसी से ताँगे से गया | रात को ५, ६ बजे 
पहुच पाया । बरात में तडक-भडक थी पचास पचपनर बच्दूके और इतने ही गैस 
के हण्डे होगे । जहाँ बरात गई थी वह गॉव पहाडी पर बसा हे । बरात का 
डेरा एक दूसरी पहाडी के नीचे वृक्ष कुज में था। दुल्हे पर ४०, ५० हजार के 
गहने थे । निकट ही डाकुओ का एक बदताम बडा गिरोह था। मुझे भाग मे 
ही उनकी कुछ भझ्राहुट मिल गई थी । 


“ ११७ «» 


पहुंचते ही मैंने अपने मित्र से कहा--'केवल दो डाकू इस बरात को लूट 
सकते है ।' 

मित्र ने श्राइचर्य प्रकट किया--कैसे ?! 

में ने बतलाया--दो डाकू इसी पहाडी पर किसी श्रोट मे बैठकर दो तीन 
बल्दूक वानो को मार दे ग्रौर ४, » हण्डे फोड डात तो सब भाग जायेगे, वृल्हा 
लूट लिया जावेगा, ऐसे । तब क्या किया जाय ? यह संबाल उठा। मैं ने 
सुफाया--एक सन्दूक में बन्द करके सब गहना डेरे पर छोड जानो | केवल 
में और मेरा शिकारी साथी (करामात उसका नाम है--यही बाद का 'हब्न 
करीम' गढ़ कु डार' भें बनाया गया है) बन्दूके लेकर यहाँ रहेंगे भ्रौर लेटे 
लेटे सन्दूृक की रक्षा करेगे। श्राप तिलक भ्रादि का दस्तूर लडकी वाले के घर 
जाकर कराइये ।' मित्र मान गये । बरात चली गई हम केवल दो वहाँ, उस 
सल्दूक के पास रह गये | हेरे से अधेरा कर दिया और बन्दूके साथे हुए हम 
दोनो लेट गये । डाकू निकट ही टोरियों मे छिपे थे। मैने श्रपने जीवन की 
सबसे बडी मू्खता की, मै चिल्लाया--है तुमसे स किसो में दम तो श्राश्रों ! 
गहँना रक्‍खा हे | श्ौर बन्दूके भी तैयार हू !!! इस चिनौती को दुह्राया भी । 
पहले दर्जे की भेरी मूर्लता | परन्तु परमात्मा की कृपा थी | जीवन में कुछ करने 
को बाकी था । इस लिये डाकू वहॉँ से घीरे धीरे ले गये । सबेरा होने के 
पहले बराद डेरे प९ लौट श्राई । मित्र को सब हाल सुनाया । उनकी श्राँखो मे 
ग्रास भ्रा गये, श्रीर जब दो तीन घण्टे बाद समाचार मिला कि उत डाकुश्रो 
को पुलिस ने घेरने का प्रयास किया भ्ौर वे पुलिस के घेरे से तिकल गये तब 
वह कुछ भयभीत हो गये थे | था न यह मेरी परम मूखता का कृत्य ? 

(२३) १६२४ के दिसम्बर मे रात के समय बेतवा नदी के तीर से शिकार 
की टोह से लौट रहा था कि एक गहरे खड्ड मे जा गिरा । बन्दूक के दस्ते से 
सध गया अ्रप्यवा हाथ पैर ६ट जाते, परन्तु धक्का इतने जोर का पडा कि बाये 
कान का पर्दा फट गया । दो महीने फॉँसी में श्रच्छा से श्रच्छा इलाज कराया 
परन्तु कुछ न हुआ | कान के पीछे की हड्डी की छोटी सी कोठरी (सेल) मे 
पीव पड गईं | लखनऊ जाता पडा | प० बदरीसाथ भट्ट भेरे मित्र उन दिनो 
लखनऊ विश्वविद्यालय में थे। खबर लगते ही भागे भौर मुझे प्रशिद्व सर्जन 
डाक्टर निगम के पारा ले गये। उन्होने कहा कि १२ घटे की देर लगाते तो तुम्हारे 

मित्र वर्मा जी समास थे। चीरफाड का किया जाना ते हुआ । फीस भा । मे 
डाक्टर को चीरफाड के पहले उनकी फीस दिलवा दी,क्योकि मुभेबहुत कम भ्राशा। 
थी कि बच पाऊ गा--हातंत बहुत ख़राब हो ब्रुकी थी । डाक्टर मे मुझे क्‍्लोरो- 
फार्म दिया । मैं देर मे बेहोश किया जा सका । डावटर भेरे मित्रो से जो मुझे 


जो 


भाँसी से ते श्रायें थे, पूछा,-- क्या वर्मा जी शराब पीते है ” उन्होते बतलाया 
““मनही कभी नहीं, फिर मे बेहोश हो गया । चीरफाड रात के १० बजे 
से प्रारम्भ हुई थी | मुरभे चेत सबेरे झाया। बीमारी ने ६ महीने गडबड मे 
डाला | परन्तु श्रस्पताल छोडने के बाद ही में ने पहला साहसिक काम किया 
था वह एक बड़े सुभ्नर की शिकार की । 

(४) शिकार कैसे श्रौर क्यों शुरू की यह आपने मेरी, “अभ्रपन्नी कहानी 
में पढ़ लिया होगा। यहाँ दृहराना व्ययं हे । सत्त्‌ १९२७ की' १७ वी अप्रल 
के दिन 'गढ़ कु डार' का लिखना श्रारभ किया था। जुलाई के शभराजकल' मे 
उसका करणा कारण प्रकाशित हो यया है। पढ़ लींजिएगा । उस तेख में शौर 
बाते भी है । 

(५) सद्‌ १६३० में कृषि श्रौर बागवानी का खब्त सवार हुश्ना । ऐसा 
खब्त कि उसे भूत प्रंत ही कह दिया जाय तो गलत न होगा । खब्त को मैने 
अ्रपने दस बारह वर्ष सौपे | प्रयोग पर प्रयोग करता चला गया । वकालत में 
लगभग साठ हजार रुपये कमाये थे वे सब स्वाहा कर दिए श्रौर साझ सत्तर 
हजार का ऋणी हो गया | यह ऋणा श्रन्त भें ब्याज समेत एक लाख को चोटी 
पर पहुच गया सन्त १९३२ तक तो कुछ लिए पाया, फिर १६९४२ तक 
केवल एक नाटक धीरे धीरे! लिख सका, बाकी के सभ्य में उतना ऋण सिर 
पर सवार कराता चला' गया। पर एक बडी चीज भी हाथ की पकड में शझाई | 
वहू चीज हे पैपेन । पैपेन पपीते के दूध से तेयार की जाती हे । मैने जो पैपेत 
बनाई वहु॒ तब तक सर्वश्र 7. समझो जानी वाली जर्मत पैपच से भी बढ़िया 
मिकली । उसका रासायनिक विश्लेषण न्यूया्क गौर तन्दत भें किया गया । 
मैं फूल उठा, क्योकि वहा से लाखो हपये की पैपेन की माँग साई । दस हजार 
पेड पपीते के लगा लिये ये। उत्तरप्रदेशीय सरकार को सिचाई की सुविधा 
के तिए प्रार्थना प्र भेजा कि ऐसी पंपेन बनाई हे मैने ! बहाँ से उत्तर आया 
-“-पपेन यहाँ बन ही' नही सकती । मैं ने नमूना भेजा तो सरकार बकित हो 
गई । प्रशसा-प्र श्रा गया, परन्तु सिचाई के ताम पर पानी की एक बूंद नहीं' 
मेने बड़े हुठ प्रौर व्यय पर कुये खुदवाये थे। उनमें पानी ने रहा। इधर इन्‍्द्र 
देव रूठ गये । परिणाम यह हुआ कि दस हजार पपीते सूख गये | हाथ मे 
केवल प्रशसा पत्र रह गये ' 

मेरे पुत्र चि०सत्यदेव ने भ्रपना प्रेस सभाला जो भ्रभी तक यो ही चल रहा 
था और मैंने श्रपत्ती, मूर्खताश्रो में कमी कर दी। सभाल के क्रम का शभ्रारम्भ 
हुआ । 

(६) राम १९३६ की जनवरी में भे काँसी जिलांबोड का चेयरमैन चुना 


हे ले 


गया भौर र्‌ १६४८ के अप्रल तक रहा । एन सता बारह बरसो मे मैं गे 
भ्रष्टाचार का दमन जिस कठोरता भ्रोर रावबाती के साथ किया उसको मेरे 
निनन्‍दक शौर प्रशसक जानते हे । जब बोर्ड छोएा तब उसके पास साठ हजार के 
ऊपर की रकम बचत खाते में थी । 

(७) खेती, बागबावी श्रीर जिताबोई के मध्यम से मै छोटे से होटे 
भ्रौर गरीब से गरीब मजदूरों से लेकर बड़े से बड़े कहलाने वालो के 
लिकठ सम्पर्क मे श्राया । एव बार उत्तर प्रदेश के गवर्तर सर मॉरिस हेलेट से 
भॉसी मे भेट हुई | बातचीत के सिलसिले भें गवर्मर बोला--'यहाँ का किसान 
सुस्त होता है ।' 

मेरा खून उबल पडा | तडाक से मैंने कहा,---फीमैन्टिल की राय कुल 
श्रौर है, वह जो उत्तर प्रदेश के बोर्ड प्राँव रवेन्यू का सीनियर मैम्बर था भौर 
जिसने 'एग्रीकत्चर इन यू० पी० पुस्तक लिखी है । उसने बुन्देलखण्डी किसान 
के लिये लिखा है कि वह प्रकृति से सदा सघर्ष करता रहा है, प्रकृति उसे &लती' 
रहती है, परन्तु वह हिम्मत नहीं हारता, कठिनाइयों के मुकाबिले में डटा 
रहता है ।' हेलेट ने क्षमा! माँगी । 

ये बहुत थोड़े से लिख दिये । 

श्रापने पूछा कि भेरे पूर्वजों में कोई साहित्यकार हुआ या तही ? प्रपिता- 
मह दीवान भ्रातन्‍दराय को (रानी लक्ष्मीबाई ते (राय! से “राव” कर दिया था) 
कविता करने का शौक था। भैने उनकी कवितायें छुटपन मे पढी थी, पर्तु 
श्रब गाँठ मे एक भी नही है | हाँ उनकी एक कविता हम लोग कभी नहीं 
भूले--फेवल एक वाक्य है, परन्तु कौन सा कडखा उसकी बराबरी करेगा 

रानी लद्॒भीबाई का देहात्त ग्वालियर की लडाई मे हो गया । लगभग 
दो महीने उपरान्त अँग जी सेना का दस्ता टीकमगढ़ से मऊ होकर भॉँसी भ्राना 
चाहता था । दीवान श्नन्दराव ने सामना करने की ठानी । कुछ बूढो 
ने समकाया,-- रानी सारी गई श्रव क्या रह गया है ”' 

अभी मैं तो हूँ, जब तक श्रानन्दराव जीवित हे अग्रज यहाँ नहीं आने 
पायगा ।' उन्होंने कह्म था। भ्रौर वह लडते लडते मारे गये | इसीलिए मेने 
'लक्ष्मीबाइ' उपन्यास की भूमिका में लिखा है कि < शानन्दराव ने रानी के 
लिए लड़ते लडते गोली स्ाइ श्रोर मेरी कलम ने थाडी सी स्याही, तो पाठक 
इस भ्रष्तर को ने भूले ॥' 

'बिराटा की पश्चिनी ' में मुख्य घटना पदञ्मिनी श्रौर नवाब कालपी की' है जो 
एक ही थुग को ऐतिहासिक घटना हे । दूरी घटताये भी ऐतिहासिक हे । उन्हें 
सहायक घटताश्रो के रूप मे एक युग से उठा कर दूसरे मे रख दिया गया है । 


“ ३१३ ० 


उपन्यास की परिस्थितियाँ सब ऐतिहासिक है और वातावरण को तत्कालीन 
बनाये रखते में प्री सावधानी बरती गयी हे । 

कचनार की घटताये १७६० रे १८४०० ईड० के बीच की हे । 

भाषा साधन है, साध्य गही । शपत्ती बात पाठक के पास पहुंचाने के लिए 
चुस्त भाषा के प्रयोग का पक्षपाती हूँ । बी० ए० में संस्कृत लिये था परच्तु भै 
सस्कृत-बोभिल हिन्दी का पक्षपाती नही हूँ । 

भेरी भांघा' पर जो श्रातोचनांये छपी हे उनका मैं कायत नहीं हूँ। 
जवाब किसी को देता नहीं ) क्यो समय नष्ट कझू ? इत आलोचनाओो को 
कितने लोग पढ़ते है। मेरे उत्तर को ही कितने पढे गे ? 

बु देलखण्डी मे जैसे कि हिन्दी की अन्य बोलियो मे भी, कुछ शब्द श्ौर 
मुहाविरे बड़े ही श्रय॑ंपूर्ण श्ौर सुन्दर है । इन्हे व्यापकता मिलनी चाहिए । 
इनसे हिन्दी समृद्र होगीं श्रौर हमारी रचनाये जनता--धरती' वाली" 
जनता--के घरो तक पहुँच जायँगी । बु देलखण्डी का प्रयोग स्थान्तिक रग और 
वास्तविकता लाने के लिए करता हूँ। 

स्तेही' 
वृन्दावनलाल वर्मा 
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प्रिशिष्ट २ 


थी वृन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासों की रचता-काल- 
क्रम को दृष्टि से सूची१--- 


क्रम स० उपन्याक् रचखनाकाल 
१ गढ़ कूडार सत््‌ १६२७ ( १७ भ्रप्रेल से १७ जूत तक ) 
२ लगत १९२७(१६ या २० जून से २८ या २६ जून तक ) 
रे संगम १६२७ 
४ प्रत्यागत १९ ७ 
५ कूडली चक्र १९२८ 


प्‌ प्रम की भेंट १(€श८ 
बिराटा की पह्मिती १६३३ ( सत््‌ ९९ में सामग्री-सचय, रचनाकाल 
३० रो, ३३ ) 
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वर्मा जी के नव प्रकाशित दो उपन्यास 


भुवन विक्रम (प्र० सन्‌ १९५७) 
एव 
माधव जी सिंधिया (प्र० सन्‌ १६५७) 


१-भुवनविक्रम 
कथावस्तु-- 


१--उदृण्ड राजकुमार भ्रुवनविक्म के सुधार तथा उसके एवं गौरी के 
सफत प्रणय की कथा 'भ्रुवनविक्रम' की मुख्य कथा है । भ्रुवत्त श्पन्ते पिता, 
श्रयोध्या के राजा रोमक के श्रत्यधिक लाड-प्यार से बिगडा उच्छ छ्लल किशोर 
हे । उसके हृदय में शिक्षक मेघ के प्रति आ्रास्था नही है. भौर न मेघ मे श्रध्या- 
पक जेसी योग्यता । भुवन के जुए, शिकार तथा उहृण्डता से चिस्तित हो रोमक 
उसे नैमिषारण्य के ऋषि भौम्य की सेवा में शिक्षाथ सौप श्राता हे । धौम्य 
के महान व्यक्तिव के प्रभाव तथा श्रतुश्ञासन के फतस्वर॒प छे वर्षा मे भ्रुवन 
भें सतुलन एवं एकायता का उदय होता है। यह स्वयं रवीकार करता हे, 'गुरु- 
देव मे मुझे पशु से मतुष्य बतने का माग दिखलाया हे ।' बहू पिता रोमक की 
शूद्र कविजत के बंध की स्वार्थमयी योजना को विवेकपूर्वक रोककर थौम्य की 
दृष्टि में स्तातक' हो जाता है । 

भवन नेमिषारण्य में श्रयोध्या की एक सुन्दरी, ग्रुणवतती निर्धना युवती 
गोरी के प्रति श्राकृष्ट हुआ था किन्तु धौम्य के श्रनुशासन के कारण उसे मूक 
दी जाना पडा । द्विविधा-प्रस्त गौरी श्रयोन्या लौटते समय माता-पिता को मार्ग 
की बाढ़ में खो कर जीविकोपाजन के लिए भ्रयोध्या गे विदेशी फरिशश नील 
की हृदयहीना कन्या हिमानी की सेविका बनकर रहती है । हिमानी की भुवन से 
कभी नही बनी, वह भ्रुवन से प्रतिशोध चाहती थी । हिमानी रोमक के विरोधी 
दल वी प्रेरणा से धवन से विवाह का पडयन्त्र रचाती हे और विवाह के 
ग्रवमर पर उसके बंध की योजना बनाती है । गौरी एवं कपिजल द्वारा रहसुय 
से भ्रवगत हो शुवतत तथा उसके राहयोगी हिमानी की योजना को ठीक भ्रवश्षर 
पर अ्रसफन कर देते है। तदच्तर बिछ)े हुए भुवन को गौरी पा लेती है, दोनो 
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विवाहसूत्र भे बेब जाते है। 

२-दूस री कथा हैं भ्रयोग्या के घोर भ्रफाल तथा राजा रोमक की' भ्रपंद« 
रथता एवं पुन राज्यप्राप्ति की । भ्रयोध्या-जतपद पनावृष्टि के कारण पाँच 
वर्षों से भ्रकाल की पीडा भोग रहा था। रोमक की श्रपुर्ण योजनाश्ों, कम 
वेतन की नीति तथा स्वार्थबुद्धि से अमिक वर्ग प्रसन्तृष्ठ हो उठता है। रोमक 
ध्िको के श्रन्न-भाडारो से पीड़ितों का पेट भरने के फेर में दोनो का श्रप्रिय 
बन बेठता है | वह उदार है, विदेशी व्यापारियों की दास-प्रयां तथा ब्राह्मण- 
वादियों की शोषक 'शुद्र-व्यवस्था' का समर्थक नहीं हे । भुवन्न का शिक्षक मेघ 
शिष्य की उदृण्डता में रोमक की पृष्ठ-पोपकता तथा उसकी 'शुद्र-तीति' से क्षुब्ब 
हो विरोधियों का श्रग्णणी बन जाता है । भेघ के कूटनीतिक प्रचार के फलस्वरूप 
जनपद-सभा स्थिति सुधरने तक रोमक को राज्य-पद से च्युत कर शासन क्षक्ति 
मेघवर्म को सौप देती है। झपदस्थ निराश रोमक श्रकाल-सकट में अपना 
दायित्व खोजने तथा जनमंत से श्रवगत होने के लिए जनपद का विस्तृत पर्यटन 
ब'रता है । भ्रन्त मे ऋषि शौम्य का तिरानसता, दूरदशिता तथा स्वार्यहीनता 
का उपदेश पा उसे बास्तबिक प्रकाश मिलता हे । बोब होता हे कि दुदिनों का 
कारणा किसी छरूद्र का तपस्या कर पठना नहीं बरत्‌ भ्रपने दोषो की वृद्धि है । 
फलस्वरूप भिस्पृह् रोमक भ्रपनी प्रायः सभी सम्पत्ति और भूमि प्रकाल- 
पीडितों को दान कर देता है। दान का क्रम अखड रखने के लिए वह फरिक्ष 
व्यापारी नौल से ऋण की याचना करता है । नील मेघका अभ्रनुयायी है, यह 
वर्ग गक्तिलोलुप हे,रोमक को पुन जनपद का राजा नहीं देखता चाहता । दानी' 
रोभक की बढती लोकप्रियता से चितित हो ये लोग उल-छछझ्य का श्राश्रय लेते 
है । मील श्रुवन से झपती कन्या हिमानी के विवाह का कपटयुक्त प्रस्ताव भेज 
कर भारी दहेज का वचन दे रोमक-भुवन फ्री हत्या का पड़यत्र रचता है 
कितु श्रन्त में पड़यन्न खुल जाते पर श्रसफत मेघवर्ग को देश से निष्कासत का 
दण्ड मिलता है श्नौर कर्तव्यपालन के इच्छुक जनप्रिय रोमक को पुन राज्य 
मिल जाता है! 

२३--तीसरी कथा है 'शुद्र' कर्पिणल की दासता, मुक्ति एवं तपस्या की । 
कपिजल अकाल में नील का ऋणी हो उसका दास बन जाता है। नीत श्र 
हिमानी के भ्रत्याचारों से पीडित हो बहु भ्रयोध्या रे भाग वैमियारण्य में ऋषि 
धीम्य की शरण लेता है। धोम्य तथाकथित शूद्र कपिजल मे तपस्थोी' के गुण 
लक्ष्य कर उसे शिष्य बना लेते हैं। कर्पिजल श्रेष्ठ तपस्वी सिद्ध होता है, शूद्र 
की तपस्या का श्रौचित्य एक काल तक विवादास्पद विपय बना रहुता है । 

नील का पहला 'रिन' चुकाने के लिए जद, दाढ़ी थरागा करपिजल पुन 


0 


उसका सेवक बन जाता है | वहाँ गोरी की सहायता से भ्रुवन-हिमानी के विवाह 
वा रहस्य जानकर भुवत को पडयन्त्र से सवेत कर देता हे । अ्रन्‍्त में बन्दी 
पील को अपने सोने के सिक्के सौप कर उसकी दासता के 'रिन' से पूर्णतया 
मुक्त होता है । 
न: 2९ >< ४४ 

मुख्य कथा को दो भागो में विभाजित किया जा सकता है, पहला, भरुवन 
का खारित्रिक विकास--उहू ड से सुशील और बविवेकी बनना, दूसरा, भ्रुवन- 
गौरी का प्रेम, वियोग तथा मिलन | कथा के दूसरे भाग के निर्माण से कई 
आकस्मिक सयोगो का भ्राश्नय लिया गया है। वे इस प्रकार है-- 

१--गौरी तथा भुवन का प्रेम परिपक्व होता है श्रौर ज्यों ही भुवत गौरी 
की माता को विवाह का बचन देता है तुरन्त ऋषि धौम्य भ्रुवन की गतिविधि 


को नियत्रित करते है । दोनों का वियोग हो जाता है । 

२--जब भ्ुवन स्तातक हो जाता है, गौरी के समक्ष वस्तुस्थिति स्पष्ट 
होने का अवसर आता है तभी गौरी माता-पिता सहित ने मिषारण्य से भ्रयोध्या 
के लिये बल पडती हे यद्यपि गौरी की माता ने भुवन से गौरी से विवाह की 
सौगस्ध ली थी | श्रयोध्या जाते समय माता की इस विषय के प्रति भितान्‍्त 
उपेक्षा स्वाभाविक नही | 

३--श्रयोध्या पहुँचने के लिए गौरी के पिता की भ्रस्वाभाविक #प से 
शीघध्रता | लोगो के मा करने पर भी सध्या के समय नदी पार करने के लिए 
पुत्री, पत्नी सहित पानी में धंस जाता है। फिर ठीक नदी के बीच मे एकाएक 
बाढ का श्राता, माता-पिता का बह जाना भौर गौरी का बच रहता । बहने समय 
बुद्ध का गौरी को रोमक से लिये कुछ अन्न-बस्त्र का ऋण चुकाने का स्मरण 
दिलाना। ( कदाचित्‌ वृद्ध को ज्ञात था कि उपन्यासकार को गौरी की श्रभी 
पावश्यकता है, वह बाढ से बच रहेगी भौर ऋण चुका सकेगी ) 

४--बाढ़ से छुटकारा था गौरी मार्ग में या श्रयोध्या से भुवत से मिलने 
का प्रयत्न नही करती वरत्‌ कभी 'भ्रच्छा भाग्य' सामने भ्राने की भाशा में 
ग्रन्यत्न नौकरी कर दिन काटना चाहती है। तौकरी हिमानी के यहाँ करती है 
जहाँ भुवन के विरुद्ध पड़यन्त्र रचा जा रहा है। भ्रन्त मे षड्यत्त्र की सूचता 
भुवत आदि को सिल जाने के कारण पड़यस्व्रकारी असफल होते हैं, भ्रुवन भर 
गौरी की भेट हो जाती है । 

जीवन से सयोग श्राते है किन्तु श्रुद्धलाबद्ध होकर नहीं । फिर उपस्यास से 
ग्रमेक संयोगो के प्राधार पर कथा का विकास पाठक की सहज बुद्धि को ग्राह्म 
होगा, इसमे सम्देह है। वास्तव में यहाँ पात्र एवं परिस्थितियाँ पूर्वनिश्चित 


“ १९४- 


कथा के अवीन हो जाने के कारगा स्व प्रर्णतया विक्वसित होने का अवसर 
नही पा राके 2 | इंग सथोगों रो पाठफ कथा 3 श्रागामी सो का आभास पा 
जाता है। इस श्राभास-पारित के उपराज्त कथा गे उसके 0 थिशेण जुलतूहता 
नही रहता, उसकी :एिट फ्रधानिर्वाह की प्िषिमान पर केन्द्रित हो जाती ऐ ! 

रामक को विद्यद कथा उपन्यास में प्रासगिक है । दोनो कथाये मुख्य 
तथा प्रासगिक, प्रारम्भ तथा प्रन्त से साथ चलती है केवल भध्य मे दूर हो 
जाती है। रोमक से जनता शसतुष्ट हे किन्तु श्रुनत की उद्द लता से शप्रसन्न हो 
मेघ, नील, हिमानी तथा दीधेबाहु उसके विरोवी बनते हैँ । भुवत्त की शिक्षा- 
दीक्षा के प्रब्म को लेकर रोमक ऋषि धौभ्य के सम्पर्क मे पश्राता है । ऋषि 
धोम्य 'शूद्र-तपरया' सम्बत्बी समस्या पर अपना संदेश रोमक को ध्रुव के 
माध्यम से ही देते है । भ्रन्त मे मेघवर्ग का पड़यस्न भ्रुवन तथा रोमक को हष्टि 
में रखकर रचा जाता है, भुवन के हितैपियों द्वारा रहस्योद्घाटन पर 'परुवम' के 
साथ रोमक और उसके राज्य की भी रक्षा होती हे । 

कपिजल फी कथा का सम्बन्ध उक्त दोनों कथाओं से आरम्भ, मध्य तथा 
ग्रन्त, तीनो स्थितियों मे स्थापित होता हे । करपिजल की दीनात्स्था रे भुवन 
तथा रोमक दोनो को सहानुभूति है । इसी' प्रश्न पर दोनो सब के कोपभजन 
बनते है । मन्‍्य मे शूद्र कपिजल की तपरया का प्रश्न पित्ता-पुत्र के वेक श्रौर 
नि रवार्वता की कसौटी बन कर जाता है | अत मे कपिमल की सहायता के 
दोनो विरोधियों के पड्यत्र से भ्रपनी रक्षा कर पाते है । 

ऋषि थौम्य का व्यक्तित्व शौर उनका श्राश्रम् ऐसा केर्दर है जहाँ उपस्यारा 
को तीनो कथाएँ आकर मिलती है। वही पर भुवन सुधरता हे, फपिजल की 
भुवित एवं तथस्या होती है तथा रोपक यो नंगा दृष्टिकोण मिलता हे। उप- 
प्यास के उत्तराद् में भुवत्त रोमक को सहायता से सौश्य की बुद्धि तथा उनके 
शिष्यो का श्षम तत्पर रहता है । 


पात्र 


भ्रुवतविक्रम लाड-प्यार मे पले उच्छ खल किशोर के एप मे उपन्यास मे 
पद्ापंण करता है | वह पद्रह वर्ष का सुडोल देहवाला हे । हिगानी रो प्रथम 
भेट उसके अ्रसयत क्रोध तथा मिथ्याभिमान की बोतक है । श्रथोग्य चिएचिडे 
उपाध्याय मेघ के प्रति प्रास्था का अभाव होने के कारण गुर से कुछ सीगागे मे 
उसे रुचि नहीं । तथाकथित गुर के नियशंगा से हूट्टी पाकर जुभ्रारी, शावारा 
गर भगडालू बन जाता है। 

कूषि धौग्य का शिष्य बनने १२ भुवत्त को माश्षम मे सातक्त्िवा वातावरण 
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मिलता हे विस्तु अभ्यारागत उदृण्डता उससे बना रहती है | धौम्य का गुरन्‍गभीर 
व्यक्षितित्व शौर सजग नियत्रण उसे सतुतित, सर्थामत होने पर विवश्ञ कर देता 
हे । भुवत्त के अतस्थल के किसी कोन में छिपी भ्रास्था और शात्म-शक्ति जाग 
उठती है । पंयसी गौरी के घर के सामने भिक्षुक रूप में पहुचकर वह उसे 
शपन्री उपस्थिति जताये था नही " एक प्रोर ग्रह का निष्ष श्रौर दूसरी श्रोर 
हुएय को बेताबी । अतह न से मा डिगा, साँस कर जताने की इच्छा हुई 
कितु भीतर रो किसी ने तुरत कहा--'यह भी एक सरह की भाषा ही है भौर 
विद्वार्या-जीवन बासनाओं के राफजन का समय नहीं है । गुरु को वही पैनी 
गाँख, वही तेजरिवता सामने । '--भ्रुवन वहाँ भ्रविक तही ठहर सका। इस 
प्रकार श्रुवत में आत्म-विदवास ग्रोर पौदप क॑ लक्षण उदित होते है। 


बास्तपय मे भरुवन्त में पीडित के पति दया तथा आत्म-नियत्रण के मूल तत्सु 
प्रारभ से बतगान थे। परिरिवर्तियों ने उसके स्वाभाविक प्रवाहु को रोककर 
ऊपर जएउता की काई जमा दी थी, केवज उपग्रुवतत रखवाले की अपेक्षा थीं। 
धाम्य क॑ प्रगतिशील, प्र रक व्यक्तित्व न भरुयत्त के जीवन को प्रवाह, निमलत! 
शौर यदृदिशा प्रदाव वी. | बह रत प्राइवरत हैं, 'गुरुदत ने मुर्क पशु से मनुष्य 
भेनते का भाग पिखलाया हैं ।“ छुद्धर कपिजल की रोमक द्वारा वध को योजना 
भुवन की परीक्षा बतकर ग्राती है । एक और पिता की. राज्यग्राग्ति का प्ररन 
हे, वूसरी ग्रोर गृह का दिया हुआ विवेक । वह स्वाथ को श्रोर ताकता भी 
नही, थि4+ उपका हो चुका है । भुवन का विवेक पिता रोमक के मुद्दे सेन 
पोलने मे भी समये हाता है । अत में भ्रुवन माता पिता की श्राज्ञा शिरो- 
वाय कर गत (?) प्रयसी गौरी की स्पृति को हृदय-पटल से हटा गविता 
हिमानी को स्वीकार करने के लिए कटिबद्ध हो जाता हे । उसका शुद्ध अत - 
करणा इस अग्निपरीक्षा में पुकार उठता हे--हे परमात्मा, मुभे उजियाल का 
मार्ग सुक्ताग्नो । म॑ श्रपने बबन से न डिगू । मुझे कतव्यपालन करने को शक्ति 
दो, मुझे माता-पिता का ऋण चुकाने थोग्य बताझशो | २ 

ग्रस्येत्र कहा जा चुका है कि वर्मा जी तारी को पुरप की प्रेरणा के रूप 
गे श्वीकार करते हू | हिसानी स्वयं शक्ति से पूण है गौर अपने समीप के कई 
पात्रों को प्रभावित करने भें सक्षम हे कितु उसकी शवित देवी नहीं, श्रासुरी 
है | फशिश रक्‍त उसफी रगो मे प्रवाहित है, भारतीय नारो की कोमलता, 
करुणा और समपरा-भावना से अछूृता । व्यापारी, ब्याजप्रमी, दासों के 
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स्वामी अ्रपने पिता नील से छुद्गता, स्वार्थपरता तथा कृपणाता को थात्ती उसन 
पायी है । भ्रुवन्त से प्रथम भट--मुठभेड -- मे हिमानां का उद्धत स्वभाव साकार 
हो उठता हे, बह भुवन' की श्राजन्म शत्रु बन जाती है । 

हिमानी प्तरीखी हिल्र नारी के द्रोह के भाव का चित्रण करते समय 
उपन्यासका र ने मनोवेज्ञालिक सूक््म पकड की कई घटनाएँ रखकर उसे 
चरित्र को सजीवता प्रदान की हे । हिमाती के घरेलू दास उन लोगो के प्रत्या- 
चारो से त्रस्त हो भाग जाते हे । भुवन भ्रौर उसका पिता राजा रोमक हिमासी 
के खिर शत्रु है। इन शत्रुओं से तुरत प्रतिकार का अ्रवसर नहीं है, उसकी 
हिसक वृत्ति तारी-सुलभ श्रत्य मार्ग पकडती हे । उसने कुछ पक्षी पाल रखे 
है। उन पक्षियों का नामकरण भुवन, रोमक, तथा भागे हुये दास-दासियो के 
नाम के भ्राधार पर कर उच्हे गालियाँ दे या उनके चपत लगा हृदय 
के ताप को क्षणिक शान्ति देकर उनसे प्रतिद्योथ का सकलल्‍प दृढ करती है ।" 
श्रौर अत में भुवन से छ॒ुम्म विवाह का पड़यन्न रचकर उसके सर्वनाश के 
उद्योग मे कस्तर नहीं लगाती । 

दासो से भरपूर काम लेता भोौर उनके चित्त पर अपना आ्रातक बिठाना' 
हिमानां का स्वभाव बन गया है ! शिच्छू द्वारा काटे गये एक दास के पीडा- 
स्थल पर लगाने के लिए प्याज़ के दो गढटे लाने वाली दासी पर वह बरस 
पृडती हे । उधर पीडा से तडपता हुआ दास और इधर प्याज्ञ की मात्रा पर 
उलभती हुई निष्ठुर कृपण स्वामिनी !' वहू तौकरों के काम पर जैसी 
सतको दृष्टि रखती है वेसी ही उनके भोजन पर, कही मे ज्यादा खाने से बीमार 
ने पड जाए या सेवा-कार्य मे न ग्लसा जाए |“ 

हिमाती की झास्वा न पुरुष में है न प्रणव मे, उसकी व्यापार-बुद्धि 
सतर्क है | दीघ॑बाहु उसकी दृष्टि मे बजमूल है, यह 'मिट्टी का छेला' उसे 
नापसत्द सही। उससे प्रमालाप का अ्रभितय करती हुई कहती है, हमारे 
यहाँ नारी नर की बँधुश्रा होकर नहीं रहती--काम पहले करती भौर कराती है, 
प्रम पीछे ।३ और वह दीर्घबाहु को प्रंम का भाँसा देती हुईं श्रनेक बार भ्रपते 
तथा पिता के व्यापारिक कार्या में उससे सेवा-कार्य लेती है। सरला, सुन्दरी 
गौरी के प्रति दीघंबाहु को श्राकृष्ट होता देख उसमे हीनता का भाव श्रान 
लगता है । इससे पृर्व॑ भी गौरी को दासी के रूप भे रखते समय गौरी ताम भे 
महत्व का श्राभास पा उसका नामकरण 'रेवती' करती हे । वह वीघंबाहु को 


७क अफाण +क्‍+०ु समा. ७ त+नमम 








१--भुवनविक्रम --१० २५ 
२--भु० बि०--३४० ८४, १३७, १४४ 
३०-धुं ० बघि०--प्रृ० ३४ 


नये २७७ नदी 


पुन चंगुल में लाने का निश्चय करती हुई सोचती है, 'सभव है जीवन भी इसी 
के साथ बिताना पड़े । मूर्ख है । पुएप श्रविकतर होते ही ऐसे है । किसी शभ्रन्य 
दुष्ट मूर्ख के साथ से तो ऐसे सीधे सरल मृख की सगिनसी बनता कही भ्रच्छा ।! 


झ्रस्य भोण पात्र 


कपिज्लल शकाल तथा ऋण से ग्ररत हांकर किसान से साहुकार नील का 
वास बन जाता है | दासंता में पशुवत््‌ जीवन बिताने पर भी कॉपिजल' स्वामि- 
मानी एवं स्वततन्न प्रवृत्ति का व्यक्ति है । वह नील तथा हिमानी के दुव्यंवहार 
के प्रति यधावसर विरोध प्रदर्शित करता हैं| भ्रन्‍्त मे नील द्वारा बहुत दडित 
होने पर अयोध्या से भाग कर नैमिपारण्य मे ऋषि धौम्य की शरण लेता है । 
धौम्य के तेजस्वी व्यक्तित्व की प्रेरणा पा वह पूर्ण तपस्वी बचता हे। उसे 
ज्ञान, आतम-गवित और निविकार सेवा-भाव की प्राप्ति होती है । 

मेध उतरती भ्रवस्था का चिड॒चिडा उपाण्याय हैं। वहू शिष्य भुवत्त तथा 
उसके पिता रोमक से असतुष्ट है और वे दोनो उससे अ्रप्नभावित है) मेघ 
महत्वाकाक्षी हे, उसे राजा की शिधिल तथा शूद्ब-पोपक नीति प्रिय नही है उसकी' 
सहानुभूति विदेक्षी व्यापारियों से है। प्रकाल द्वारा फंले हुए जन-अभ्सतोप से 
लाभ उठाकर वहु राजा-विरोधो भ्रथक प्रचार कर रोमक को अ्रपदस्थ करने 
मे सफल होता है । बह शाप श्राशीर्वादे के भयन-प्रलोभन दिखा कर सरल जन- 
मन को मुट्ठी मे कर लेने में सिद्धहस्त हे | वास्तव में बह प्रतिक्रियाशील रूढि- 
वादी ब्राह्मणावर्ग का प्रतीक हे | उसके बिपय मे लिखा गया है-- 

मेघ भय के साधको का साथी या--श्रन्धविश्वासो का बढाने वाला, इन 
लकी रो को यो खीचो, उनको यो, इनके भीतर रहो, उत्तके भीतर मत श्रात्री 
इत्यादि के द्वारा भानव की विकास-प्र रणा और निर्भीकता को क्रुण्ठित करने 
बाला वेदबादरत कमकाडी, शिया-विश्वेष-कुशल ।  *+ 

श्रयोग्या का राज्य-सत्ता हाथ मे श्रा जाने पर मेघ में ककंशता, भ्रहकार 
झौर पद-लोलुपता भौर भी प्रबल हो उठते हें वह रोमक और भुवन को कभी 
क्षमा नहीं कर सकता । पूजीपतियों का उस्ते श्रवलम्ब है। लोकप्रियता का 
पलडा रोमक की श्रोर भुकता देख वह रोमक को सप्रिवार नष्ट करने का 
कुचक्र रचने से नही शूकता। 

हा /५ 2 
'झुवमविक्रम! के इन उल्लेखनीय चरित्रों का विश्लेषण करने के उपरास्त 
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कुछ निष्कर्ष इस प्रकार आआप्त होते है । प्राय राभी पात्रों की चारिभिक रेखाए 
स्पष्ट श्रौर सरल हे । भूल रूप से क्रिगी गुणविश्लेष को लेकर पात्र चलता हैं, 
घटनाओं के चक्र में पड़कर उसकी घरित्र-रेखा उभरतीर्ननखरती जाती हे । 
लारित्रिक गुत्थियों या पाररपरिक विरोधी विशेषताशो को लेकर ये पात्र प्राय 
नही चलते । पात्नो का चरित्र पाठकों के लिए रहरय या कुतूहल का विपय 
नहीं रह जाता । भ्रागामी घटनाय ही कथा को श्राकपण प्रवान करनी है | -- 
'उपन्यास में परिवर्ततशील तथा श्रपरिवतनशीय दोनो प्रकार के पात्र हे। हिमाती, 
मेघ, नील, दीर्घवाहु ग्रादि पात्र श्रपरिवततशील है। ये परिस्थितियों की गति 
से मुडते नहीं, परिस्थितियों को अपने प्रभाव से मोडने का सफल या श्रसफत 
प्रयत्न करते है । ये पात्र श्रसद्‌ के द्योतक है। भुवन, रोमक अराद से सद्‌ की भ्रोर 
जाने वाले पात्र है, वे परिवर्तनशील है। वे विपत्ति में पडकर अपने चरित्र वा 
विश्लेपण करते है भ्ौर स्वथ को परिवर्तित करते है। कपिजल भी परिरिथि- 
तियो के प्रवाह में बहता-उभरता श्रपने चरित्र को विकसित करता है। - 
उपन्थास में पात्रों के भ्रधिकाश चरित्र को नाटकीय विधि से प्रस्तुत किया 
गया हे यद्यपि पात्रों का परिचय देते समय प्रारम्भ म प्रत्यक्ष चिनसा«विभि 
का आ्राश्रय. लिया गया है ।--पात्रो के चरिन्न तथा भटनाएं परस्पर घात- 
प्रतिघात करते हुए कथा का विकास करते है । 


वातावरण (श्र) समाज-चित्रण 


अयोध्या-जतपद का शासन कार्य राजा सगरसभा की सहायता से चलाता 
है । सभा में सभी भें णियो' के लोगो को श्रपो प्रतिनिधि भेजने का श्रपिफार 
है| सभा की कार्यवाई सचालित करने वाता सक्भापति रहता है। विशेष 
भापत्तिकाल में जनपद समिति श्रपने बहुमत द्वारा! राजा को पद-च्युत था कुछ 
काल के लिए अ्रपदस्थ कर रकती है। राजा स्वय सर्वेसर्वा नही हे, उक्त 
समितियों के हाथ' में वास्तविक शक्ति रहती है" तत्कालीन राजनीति में 
भ्राथिक तत्त्व का महत्व है । भ्रयोध्या-जनपद से उसकी' उत्पत्ति का बाहुर--- 
बाबुल, फर्शिश, मिस्र, शरब श्रादि देशो को--निर्यात होता है और बदले मे 
विदेशों से कम्बल, सोना चॉदी श्राद्वि का आ्रायात होता हे भ्रयोध्य। उत्तर भारत 
का व्यापारिक केन्द्र हे वहाँ झा वशिक भौर विदेशी परि छाथे हुए हे । राजा 
को इनके करो से प्रचुर आय हैं। इन' व्यापारियों मे समाज, राजा श्रौर उसके 
विरोधिया को प्रभावित करने की क्षमता है। श्रार्यों की. वर्णाश्रम-प्रणाली मे 
शृद्र थे किन्तु दासो का कोई वर्ग ने था,वणिक तथा पणि के ऋशा-जाल मे फंसे 
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हुए निर्धन व्यक्ति का ऋहगा चुकाने के लिए उस साहआार की दासता स्वीशार 
करनी पडती है | दासता का यह जूशा उसकी गरदन से प्रायः जीवन-पयन्त 
रहता था | इस प्रक/र समाज में दास-वंग के निर्माण का श्रेय, वर्गाश्रम-प्रथा 
फो नही, आविक-व्यव॑रया को था | स्वामियों की मिमसता तथा अत्याचार से 
ऊब कर ये दास अवसर पाकर भाग निकलते थे । 

्ञान्नो के वेतनभोगी शिक्षक - उपाध्याय--नगरो में रहते हे । नागरिक 
जीवन के कोलाहल से दूर पक्रति री गांद मे बसे एकान्त आश्षम-निबासी ऋःषि- 
गण जीवन के चरम लक्ष्यू की प्राप्ति के हेतु साधना करते हुए शिव्यो को ऋषि- 
परिव[र का सदस्य मान कर उन्हें शिक्षा देते है | आश्रम श्रव्यात्म के केन्द्र थे, 
उनसे विचार, विवेक, तप, अझ्न्यवत और वर्चस्व बढ रहा था | उतके श्रति 
बाहरी क्षेत्रों भ॒ नद्वया-भाव छाया रहता था। श्राश्रम के ऋषियों की झाशव्या- 
त्मिफ ऊंचाई वही केखित हो गयी थी । प्राध्रम नागरिक तथा ग्रामीण-जीवन 
ग्‌ दूर पड गये थे। वे स्वृतन्त्र थे श्रोर महत्व मे राजा तना धनिको के प्रभाव 
से अ्छूते । श्राक्षम का शरणागत राज-दण्ड की पहुंच से बाहर था। ग्राश्वम- 
निवासी परिश्रमी होने के कारण प्रात्म-निभर होते है । समीप के ग्राम उत्तकी 
अ्रन्य श्रायवयकताश्ो की पूर्ति करते है। आश्रम तथा उन्त ग्रामो के निवासी 
प्रकृति से प्रम करते ह, बह उन्ह स्फुत्ति श्र उल्लास प्रदान करती है ।५ 

अ्रयोच्या' नगर तथा गाँवी के समाज मे भिन्न चित्लन श्रौर विचार-धाराएं' 
प्रमुस है) बहाँ लोगो में विचार-विनिमय होता रहता है, मतभेद सामने झ्ात॑ 
हैं किन्तु युगो से चली श्रायी सहिष्णुता के कारणा श्रापस भे सिर नही फ़ुटते । 
उस सहिष्णुता भे पेडो-पहाडो के पूजकों श्लौर जावू टोनों वालों से लेकर एक 
ईइ्बरवादी भौर नास्तिको तक के लिए स्थान हे | लोगो मे राजनीतिक प्रसगो 
पर भी बात चलती हे परन्तु श्रान्यात्मिक निषमो पर बहुत श्रधिक । प्रक्वांत के 
॥गम्य और अबोष रूप को भय उनके सागने सदा रहता है । इसका उपचार वे 
पूजन, बलिदान, जादू-टोसे श्रादि रे करत है । झ्राश्रमों का ज्ञान-विज्ञान उनकी 
पहुचसे बाहर है * 


(ब) प्रकृति-चित्रणा 


'भुवनविक्रम' मे अयोध्या नगरी की अभ्रकाल एवं चुकायावस्वा तथा ऋरपि 
कुल के चित्रण के प्रसग में प्रकृति को चचो आयी है । वपा के निरन्तर भ्रभाव 
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के कारण शभ्योध्या श्रौर उसके श्रारा-पास के वाताप्रण में निर्जीबता की सूलक 
नीरवता छा गयी है । सरय नदी की धार पतली भ्ौर क्षीणा हो गयी है, उसके 
ऊपर मँडराती हुईं चिडियाँ नदी के उथले रथलो से मछलियों पाने की टाह में 
है । नदी के किनारे की सूखी पृथ्वी पर बूर तक भुलसी भाडियाँ फैली दीखती 
है, गीचे सूखी दूब के मुतप्रायः अकुर दीख पड़ते है। शेष स्थल पर भूरी रूखी 
पुल के ढेर मात्र हे ।! उन दिनो ऋषि-कुल में भ्रवश्य राजीबता रहती है । 
सध्या के समय हवन के धुए' की ओढनी गस्ताखलगामी सूर्य की किरणे श्रोढ़ 
लेती हे । बृक्षो की ल'बी छाया, सुनहली दूबा भ्रौर मन्धर पवन के भोके, 
ऊपर से ऋचाशों का गान भश्रौर चिथ्टियो की है अं चहक । वहाँ के 
मानव-मन तया प्रकृति के मब्य तादात्य स्थापित हो जाने के कारण वाता- 
बरण मे सजीवता मूर्त्त हो उठी हैं । पास के जगलो में वसन्‍्त ऋतु के सूचक 
अधपीले पत्ते, टपकते फूल, दूबा के चकते तथा पवन की मादक उष्णता है ।* 
वर्षा के बाद भ्रयोध्या के वातावरण में सजीवता भ्राती हे | सूर्य की किरणे 
हरियाली से खेलती जान पड़ती है। सूखी 'फाडियो के शुष्क सिरो के नीचे 
पत्ते भर कोपले सघन हो उठते है । नदी-ताले बहू उठे है । उनकी धार के 
किनारे बारीक मिट्टी के परत श्रौर सपाठ रेत की तहो के कण चमक रहे है । 
शरद-ऋतु भरा गयी, सुगन्धि फैलाती । ऐसी श्राई की भूतकाल के कष्टो को 
भरुता दिया भौर भविष्य की श्राशाओ्रो के पुज लोगों की भ्राँखो के सामने प्र 
कर दिये ।१ इस प्रकार उपन्याक्ष मे प्रकृति परिस्थति की सूचक और मातव- 
मन की परिचायक है। 


जीवन-दशन 


'भ्रुवनविक्रम' मे मानव-जीवन के वास्तविक स्वरूप एवं उद्देश्य को इगित 
किया गया है । सीधे सादे ढँग से कहा जाए तो जीवन का उद्देश्य है जीना--- 
प्रच्छी तरह से जीना । उपन्यास के नर-नारियों के गीतो द्वारा जीवन के इसी 
उद्दं इय पर बल दिया गया है। उनकी कामना है कि वे सत्कर्म करते हुए सा 
बरस जीवित रहे | वे स्वस्थ रहे, प्रसन्न रहे। उनके जीवन मे स्माद्ध प्रोर 
सम्पन्नता स्थायी हो ।४ किन्तु मनुष्य की अत्यधिक स्वार्थ वृत्ति, शिथिल्तता, 
अहकक्‍ार एवं श्रयोग्यता के कारण जीवन का उहंह्य धुमिल हो गया हे, उस 
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का वास्तविक स्वरूप विक्ृत हो उठा है । 'भ्रुवनविक्रम' की तीनो कथाओं द्वारा 
तत्कालीन जीवन के विभिन्न पक्षो पर प्रकाश डालकर उक्त तथ्य की पुष्टि है। 
साथ ही जीवन की विकृति श्र इन विकृृतियों के निराकरण भी प्ररतुत किये 
गये हैं। कथाम्रों द्वारा प्रकाशित समस्याएं क्रमश इस प्रकार है--- 

१०- अयोग्य भ्रध्यापक श्रौर उच्छल्लल शिष्य | योग्य शिक्षक कैसा हो 
भ्रौर शिष्य का सस्कार किस प्रकार हो ? 

२--कत्तं व्यच्युत राजा---राजा का उहूइय क्या हो ? उसके भाश्चितों का 
भला केसे हो ? 

३--तथा कथित 'शूद्र/ नीच नहीं | फिर शूद्र क्या है ” जो 'शूद्ध/ कहलाते 
है,_उनका समाज में कया स्थान होगा ? 

ऋषि बौम्य के व्यक्तित्व से तीनो कवाएँ झाकर मिलती है तथा उसी 
बिख्दु पर कथाओ्रो की उलभन समाप्त होकर किसी सतोषप्रद हल के लिए मार्ग 
छोड देती हैँ | धौम्य प्रचलित णब्दो के प्रवाह पर से निरयंक परम्परात्रो तथा 
हानिकारक रूढियो की काई हुटाने में सिद्धहस्त है। वे पुराने ज्ास्त्रीय क्षब्दो 
के रूढिगत बिक्ृत श्रथों को त्याग उनकी मौलिक---नतयी--व्याख्या करते के 
ग्रादी है । धौम्य का प्रगतिज्ञील' व्यक्तित्व उपन्यास की विचारधारा मे व्याप्त 
होने के कारण विस्तृत विश्लेषण के योग्य है । 

धौम्य के मतानुसार श्षूति की एक बात सब के लिए सदा मान्य है--ऊपर 
उठता श्रौर झागे बढ़ना प्रत्येक जीव का लक्ष्य हे । वे प्रति को जीवन की 
कसौदी स्वीकार करते हैं। इस कसौटी पर खरी न उतरने वाली शास्त्र की 
अतुपयुक्त या अनुचित बातें उन्हे प्राह्म वही ! पुराते वस्त्र देखने में श्रच्छे लगते 
ग्रौर पुराने होने के नाते स्मृति को सुहावता भी बना देते है, परतु बढी 
हुई देह के लिए श्रोद्ले पड जाते के कारण पहने तहीं जा सकते | बिता ठीक 
नाप-तोल के तये बस्तर भी या तो ढीले बंठते है या श्रोछ्े पडते है | यही बात 
पुराने भौर नये शास्त्रों के उपयोग-प्रयोग मे सभव है । श्रत शास्त्रों के प्रति 
समरपंण मात्र की श्रपेक्षा उन्हे विवेकपूर्वक हुदयगम करता श्रयस्‍कर हे । वे 
स्वय दीक्षान्त-समारोह पर कहते है, “विवेक के साथ प्राचीन को जानो पहचानों 
प्रौर समझो, वर्तमान को भलीभाँति देखो परखों शौर उसमे चला, और, भूत 
तथा वर्तमान दोनों की सहायता से भविष्य को प्रबल बन्तान्नों। भय और बाधाओं 
के राममे कभी ने झुको । जीवन की लहरो पर हृढता के साथ आाहूद रहो। ! 

धौम्य जीवन में भ्रागे बढने के लिए शिष्यो को हृढ-सकलपी होने का उप- 
देश वैसे है । नि सवार भाव से किया गया सकलल्‍प डगमगायेगा नहीं, उसभे 
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हृढता होगी | जीवन का दृढ़ सकत्प भौर ब्येय होता चाहिए अपने भिज को 
संतुलित रखता । निज के संतुलन का तात्पर्य हे मनुष्य के उच्तित अनुपात गे 
शरीर,मन और शआात्मा के समन्वय से, उतके रामीकरणा से। वे मनुष्य की 'कथती 
ओर 'करती' मे साम्य स्थापित करने के ६७ पक्ष में है | ज्ञान-रहित कर्म शोर 
प्रावरण-शूस्य ज्ञान भ्रतन्धकार की भ्ोर ले जाने वाले हे । ज्ञान और कर्म का 
सामजस्यथ जीवन का पर्याय है | संतुलित मत से तम्मयतापुबक कत्तथ्यपारचन 
हो । जब कर्तव्यपालन हो चुका फिर उसके लिए मन मे तन सताप हो श्रोर न 
उसकी परछाही को लौट तोटकर देखने की ग्राकाक्षा ही ।” 


समाज मे झूद्ध के रथान वी समस्या को लेकर कर्षिजल की कथा का विकास 
होता है तथा इसी प्रइत पर रोमफ की उलभम बढती हे । वैदिक श्रार्पो ते श्रम 
की कोशियो के अनुस[र समाज को चर प्रमुख जातियों में विभाजित किया 
था | वर्णाश्रम व्यवस्था के अन्तर्गत ब्राह्मण बुद्धि, क्षत्रिय वीरता एबं बलिदान, 
बेह्य राष्ट्र-सम्पत्ति तथा शूद्र श्रम की पबििन्नता के प्रतीक सासे गये हे ।* शक 
शर्ते शब्द शूद्र समाज में तिम्त कोटि के व्यक्ति के लिए छह हो गया, शूद्र 
प्रछ्ूत श्रौर उपेक्षित धम॒मे जाने लगे | कदाचित्‌ दूस भ्रव्यवस्था से ऊब कर 
धौम्य शूद्र नाम की कोई जाति स्वीकार करने में शंसमर्थ है । इस विपय पर 
प्रकाश डालते हए वे कहते हे--चार, डाबू, श्रधर्मी, श्रत्याचारी, दस्यु ये शूद्र 
है । श्रम करने वाला शुद्र नही है । जन्म से काई भी शूद्र तहीं। रभूति और 
श्र्‌ति की मेरी व्याख्या यही है और में इसी को चलाऊँगा, अ्रहकार, हद ष, भय 
परिग्रह श्र वासनाओं से लिप्त लोग भी दस्यु श्रौर शुद्र कहलायेगे ।'* इस 
प्रकार धांम्य की हृष्टि मे 'कूद्र| विशेषश मात्र है । वे कृषि, झित्प, वारिज्य 
आर उद्योगो के करने बढाने वाले को वेश्य कहते है । इसीलिए तथाकथित 
शूद्र कपिजल को अपना शिष्य बचाने तथा योग-शिक्ष। प्रदान करने में उन्हे 
कोई हिचक नहीं । राजा रोमक भी धौम्य की प्रेरणा पाकर वर्ण-कल्पना का 
मूलाघार श्रमविभाजन-मात्र को मानता है | वह 'शुद्दो' को प्रन्य जातियो में 
परिवर्तित करने का इच्छूक है । उनके विषय में उसका मत्त है, “वे श्रपन भ्रन्ध- 
विश्वामों के वशीभूत रहकर जड' बने रहे, वह दूरारी बात हू । बसे मै तो शूद्रा 
का भी गादर सम्मान करूगा । वे ब्राह्मण, क्षत्रिय या वह्य, अपने ग्रच्छे 
गुण और वृत्ति के भ्रनुसार, हो सकेंगे | म॑ चारो वर्गा का सासमजस्थ करके 
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चलू गा । अश्रति किसी बात की भी तही परूगा । परमात्सा के सप्टि वाय वो 
समझने का प्रयत्न करता रहूगा ।। 

रोमक क्षत्रिय हे श्रौर श्रयो था का राजा। अपनी अयाग्यता एवं स्वाथ-क्षत्ति 
के कारगा अ्रपदस्थ होने पर भी उसमे श्रात्म-विवनेषणा का ग्रभाव हे । वौम्य 
उसके दोपों की व्याख्या करते हुए श्रालस्य, प्रदूरदशिता ग्रौर श्रनिरच यात्यक ता 
राजा के दुगु रा बताते हैं । उनके मतातुसार राजा श्रम को समुचित आझादर 
प्रदान करे, लोभ से बचे श्रौर लुटेरो श्रादि श्रसामाजिक तत्त्वो का दमन कर 
प्रगति एवं विकास के लिए शात्ति स्थापित रखे । * 
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२- माधव जी सिंधिया 


कथावस्तु-- 


उपन्यास की मुख्य कथा भ्रठारह॒वी शक्षताब्दी के भारत भे प्रभावशाली 
मराठे की स्थिति-विध्लेषण को लेकर चलती है । स्थिति के दो पक्ष है--पृत्ता 
स्थित पेशवा तथा श्रन्य सरदारो की केन्द्रीय राजनीति श्रौर दूसरी भ्रोर है 
मराठो की उत्तरी भारत मे राजनीतिक, सैनिक गतिविधि । पून्रा की स्थिति 
कथा में मौलिक महत्व रखती है। --मनमौजी राजा साहू के देहाच्त के उप- 
रान्त महाराष्ट्रीय राज्य-सत्ता ब्राह्मण प्रवानमन्त्री, 'पेशवा' के हाथ मे चली 
गयी । राज्यवानी सतारा से हटकर पूना पहुँच गयी । महत्वाकाक्षी सरदारो 
ने कभी मिलकर रहना न सीखा था, उन्होने पेशवा की सत्ता के बिरुद्ठ सिर 
उठाया । वूसरी श्रोर सतारा में साहू के छोटे भाई की पत्नी, ताराबाई पेदावा- 
विरोधी पड़यत्रो मे रत थी । राज्य की खोखली श्राथिक दशा थी, तथाकथित 
स्वार्यरत सरदार लुथरे हो चले थे । ऐसे दुदिनों भे पेशवा बालाजीराव के रहे- 
सह्दे पौरष को उसकी भ्रहढता, कामुकता तथा पत्नी की उहडता प्रस लेती 
है। निजाम, हैदरअली, दित्ली, झहेलो, अवध श्रादि से श्राये दिन अ्रल्प-लाभ- 
कारी निरथक तडाइयाँ झौर घरेलू पड़्यत्र, श्राधिक शिथिलता, ये सब पेशवा 
श्रौर मराठो के मूल को जर्जर कर चुकी है । 

पशवा बालाजीराबव के देहान्त के उपरा्त उसका उत्साही पुत्र माधवराव 
पेदवा के रूप भे मराठो की स्थिति हृढ करने भें दत्तचित्त होता हे किन्तु 
अल्पायु मे उसकी मृत्यु के कारण छोटा भाई नारायणराव पेश्नवा का श्रासत 
प्रहणा करता है । पड्यन्नकारी सरदार राधोबा नारायण की ह॒त्या करा उसके 
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नवजात पुत्र का मधिकार छीन स्वय पेशवा बनने का कुचक् रचता है । नाना 
फडनीस, उत्तरी भारत के बिजेता सरदार माववजी सिषिया श्रादि के प्रबत 
विरोष के का रण राधघोबा को कुटनीतिक क्षेत्र छोड़ना पडता हे । अब सत्ता" 
सधर्ष भें नारायणराव के पुत्र, किशोर पेशवा माधवराव द्वितीय के सरक्षक 
नाना फंडनीस एवं तुकोजी होकर की माधवजी सिधिया से टक्कर हुई। 
सिंधिया दूरदर्शी, देश प्र मी, निस्पुह्द व्यक्ति हे । वह पेशवा को मुभल बादशाह 
का मीरबस्शी नियुक्त करा श्रपने व्यक्तित्व की छाप उसके किशोर-मत पर 
डावता है । वह बुद्धिमत्ताववक नाना, तुको के कुच्तक्ों को विफलप्राय कर 
पेशवा के व्यक्तित्व को उभारते, निखारने भे रत हे। तुको के पुत्र के हाथों 
विषपान कर सिंधिया प्राण त्यागता है श्रौर उसके स्व॒राज्य, देश के पुति- 
भाण आदि के स्वप्न अधूरे रह जाते है । 

क्या का दूसरा पक्ष मराठो की उत्तरी भारत में गतिविधि से संबंधित 
है ।--उत्तरी भारत में रुपया एकन्र करने तथा आधिपत्य-स्थापत्ता के ध्येय से 
मराठा सेनाये किसी न किसी शक्ति से युद्ध करती रहती है। भ्रहमदशाह 
ग्रब्दाली के भारत-आ्राक़मण की सूचना पा उससे टक्कर लेने के लिए मराठी 
सेता सदाशिबराव भाऊ के सेनापतित्व मे उत्तर श्राती हे। भाऊ के मिथ्या- 
भिम्तान, अवृरदशिता, भावुकता, श्राविक-विपन्नता शादि के कारणा मित्र भी 
शत्र हो जाते है। पारस्परिक कलह शोर दुर्बल मोचाबन्दी के कारण शअ्रब्दाली 
में युद्ध मे मराठो का घोर पराभव होता हे । 

मराठा-पराभव के बाद उस राजनीति में माववजी सिलिया का एढ्े, दृर- 
दर्गी व्यक्तित्व उभरता है | माधव ने गत शनुभव, निरन्तर चिन्तन के फल- 
स्वरूप देश के पुत॒निर्माण की योजना चित्त भे प्रिया ली है । बह एकता, सज- 
गता, मिस्पृहता, शतुशासन का हासी है । उसके देश में 'स्व॒राज्य' के स्वष्म से 
स्वार्थी राधोबा, मत्हारराव होतकर, तुकोजी' श्रादि का' मेत' बही खाता । 
माधवसब्॒ की उपेक्षा कर अपने पौरपष का भ्राथय तेता है । वह मुगत शाह 
शाह भ्रालम को इलाहाबाद के अंगरेजों के सरक्षणा से निकाल कर दिसली के 
सिंहासन पर भासीम करता है। माधव की योजना है कि सम्पूण भारत 
दिल्‍ली की केन्द्रीय सत्ता के सूत्र में बब जाय ।उत सत्ता का प्रतीक हो 
बादशाह श्रौर सचालक-शक्ति पेशवा हो प्रधानमन्त्री या मीरबरूशी । 
माधव के प्रयत्तों से "शववा को मीरयखस्शीन्‍्पद पर भियुक्ति होती है 
झोर स्वय माधव उत्तरी भारत में पेशवा का स्थायी प्रतिनधि स्वीबार 
किया जाता है । भ्रब माधव को मराठों के श्रसहयोग, भ्रविश्वास 
तथा उत्तरी भारत की विपक्षी समस्त शक्तियों का लक्ष्य बनना पड़ता 
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है । निरन्तर कड्ठे हारो श्ौर चतुमु स्री प्रहारों से उसकी आआविक, सैनिक, 
राजनीतिक स्थिति श्रत्तिम साँसें गिनने लगती है । माधव का साहस जवाब दे 
देता है किन्तु अ्रपने स्वामिभक्त, देशप्रेमी सेनापति रानेखाँ के उद्बोधन से 
उसमे कम-रस्फूतति धुन ह्विगुरित वेग से श्रा जाती है। माधव भ्रोर रानेले | 
दिल्‍ली, राजपुताना श्रादि पर पुत्र श्रधिकार प्राप्त कर उत्तरी भारत में मराठा- 
शक्ति की धाक बिठा देते है ! 

श्रव माधव के समक्ष पूना में नाना, तुको के षड़्यन्नों के हल का भरइन 
उठता है । वह दक्षिण में रहकर किशोर पेशवा को प्रभावित कर सुब्यवस्था 
स्थापित करना चाहता है। माधव को कुछ सफवता मिलती है किल्तु विष दिये 
जाने के कारण उसका स्वप्न श्रधुरा रह जाता है ' 

२--दबूस री कथा है दिहली की विचलित तथाकथित केन्द्रीय सत्ता की 
दुर्गंति की । मुगल-सा ञ्राज्य के वैभव का दीपक बुक चुका था केवल बाद का 
धू भ्रा शेष था । बादशाह नाम मात्र का था, गुहा जेसा । कोई भी, देशी- 
विदेशी श्राक्मणकारी उसे समाप्त करने के लिए यथेष्ठ था। कुटिल स्वार्थी 
बजीरो के हाथ में उसका श्रस्तित्व कठपुतली के समान था । वजीर लोग कैद 
से जीवन की घडियाँ गिनते किसी शाहजावे को बावशाह बंसाते, जो उनकी 
चालोी के लिए एक ओट-मान्र होता । श्रौर कैदी से जो बादशाह बनता था, 
वह अपनी वासनाओं में इंब जाता, कठिनाई से पड़्यत्रो शौर घोर दरिद्रता मे 
पुटती सॉस ते पाता । कभी-कभी स्वय पड़यत्रों में भाग तो लेता तो वजी'रो 
के हाथ कुत्ते को मौत मारा जाता । 

बादशाह श्रहमदशाह दिल्‍ली के कटकाकीरं तरूत पर श्रासीन था। 
तिजाम का कुटिन पौन्र शिहाबुद्दीन कुचक्ो से मीरबख्णी, फिर वजीर बन कर 
भ्रालमगीर साती को गद्दी पर बिठाता है। अहमदशाह श्रव्दाली श्राक्रमण 
कर दिल्‍ली तथा 'दोश्नाब' मे लूट और अत्याचार करता है । कोई भयुक्त शक्ति 
॥रब्दाली का सामता नही कर पाती, न मराठे और न जाट | बाद मे शिह्ाब 
प्रविद्वसनीय बादशाह की हत्या कराके किले को लूटता है भ्रौर शाहजहाँ 
साती को बादशाह बनाता है | भ्रब्दाली का भारत पर पुत्र आ्राक्रमण होने पर 
शिहाब दिल्‍ली से भाग निकलता है, वहाँ जम्हरी सस्‍या तथा कट्टर मुसल- 
मानों का बोलबाला हो जाता है । भ्न्त में, श्रासफुद्दीला तथा रुहेली सहित 
अ्ब्दाली विशुद्धुल भराठो को बुरी तरह हरा कर उत्तरी भारत में घोर लूट- 
पराट करता लौट जाता है । 

इलाहाबाद मे भँगरेजोी से सरक्षित तत्कालीन मुगल 'बादशाह' शाहआालम 
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द्वितीय को मायव जी सिधिया दिल्‍ली ताफर पुत्र स्वाधित करता हे । बिप- 
त्तिग्ररत माधव की श्रनुपरियति गे महेला गुलाग कारिर दित्नी पर श्राक्रमण 
कर शाहश्रालम को श्रमेक पीडा देगर उसे गन्या करा के बैर चुकाता है । बाप 
में मानवजी सिविया के द्वारा गुलाम ख़ादिर का पूर्ण पराभव होने पर बाद- 
शाह को तनिक सात्वना मिलती है । 

३--तीरारी कहानी हे भ्रभागिती गद्चा प्रेमम के प्रसफत प्रेम, भरत हृदय 
और आत्म-घात की । विधवा माँ की बेटी, श्रसहाया गन्ना भरतपुर के जाट 
राजकुमार जचाहरभमिह के प्रति श्राकृष्ठ हो जाती हे । जवाहर के साथ पलायन 
की योजना विफन होती हे और विवश गन्ना का विवाह कामुक, रम्पढ बजीर 
शिहानुद्दीन से हो जाता है । गन्ना का वैशराहिक जीवन कु ठा, 'श्रवसाद से भर- 
पूर है । जवाहर को उसे ले उडने में पुन असफलता मिलती है । गया किसी 
भ्रकार शिह्ाब के हरम से भाग कर सिख-वेश श्रौर गुनीसिह नाम धारण कर 
लेती है। गुनीभिह को जब ज्ञात होता ह कि जबाहरसिह भी लापट, बचक 
गौर बाभुक मात्र हे तो उसका हृदय शीर्ण तरी ही भाँति तिराववम्त जीवन- 
सागर में टक्कर खाता है । 

गुनीसिह कलमनवीस के रूप में गाभव जी सिंधिगा का श्राश्षय प्रहरणा 
करता है । वह मावव के महात्‌ व्यक्तित्व पर स्थोछावर हे सौर माधत गुनी 
के शीट भ्रौर स्नेह पर भुग्ध । गुनी के पुरुप-वेन्ञ का रहरय खुलने पर माधन- 
गन्ना का रनेह, प्रशय का रूप धारण कर लेता है जहाँ यौपत का उच्छ बल 
ज्वार नहीं प्रौढता की शान्ति और स्विस्ता वी। देश से 'रवराज्य' स्वापता 
का स्वप्न दोनो का ध्येय बत गया हे । गन्ना माधव के विछद्व पड़यत्रों से 
चितित है । वह धर्मान्ध कूटनीतिज्ञ भुसलमानों की कए सभा में तत्मबभी भेद 
लेने जाती है श्रोर कुदिल शिहाब के 'बगुल में जा फसनी ९ । शिशाव 
उससे पुत वासना-पूत्ति चाहता है कि्तु गज़ा अब अपने मावय' के श्रतिरिक्त 
किसी की नही हे । गन्ना विपपान कर मरते समथ कागज पर कबिता की एव 
पक्ति लिखी छोड जाती हे-- 'झ्राह | गमये गन्ना बेगम !' 

४--चोथी कथा हे भरतपुर के जाट-राज्य की ह्वासोग्मुसी एकता की । 
राज! सूरजमत को श्रफ्ने ज्येप्ठ पुत्र जवाहरसिह से गन्ना बेगम के प्रश्न पर 
बिगड जाती है। श्रब्दाली के भारत पर भ्राक्रमणो के समय सूरजमत भराठो 
से एकता स्थापित नही कर पाता, वह तनिक स्व-केक्ित श्रौर श्रदूरदर्भी है । 
प्रजमल म्हेलोी से एक युद्ध में मारा जाता हे । राज्य-प्राप्त के प्रश्न पर जवा- 
हरसिह तथा उसके भाई वाहरसिह भे युद्ध होने पर नाहर जयपुर में श्राशय 
लेता है । वु ख्वी नाहर के मर जाने पर पतित, शणवी जवाहरभिह जयपुर मे 


श्राध्चिता नाहर की सुन्दरी विधवा से विवाह का दुराग्रह करता है । जवाहर 
भार डाता जाता है, रतनर्सिह गही पर बैठता है। रतन किसी धूर्त गुसाई 
धारा मारा जाता है और गद्दी के श्रविकारी, रतन के श्रत्प-व्यस्क पुन, के 
श्र[मभावक के प्रइन को लेकर दो प्रतिस्पर्धी परस्पर लड़ते है । जाट-शवित 
तहस-नहस हो जाती है। 
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मराठी की कथा उपन्यास मे मुख्य हे, इस के दक्षिणी तथा उत्तरी भारत 
सम्बन्बी दो पक्ष हे । दक्षिणी राजनीति का उत्तरी भारत में स्थित मराठी 
गतिविधि पर मौलिक प्रभाव पडता हे किन्तु उपन्यास मे विशेष विकास उत्तर 
भम्बन्धी पक्ष का हुआ है। 'उत्तरी' कथा का कलेवर (६१ परिच्छेदो मे 
व्याप्त)! भी 'दक्षिणी! कथा (२८ परिच्छेदों बाती ) की श्रपेक्षा विशद 
है ।“वक्षिणी कथा प्रारभिक श्रवस्था में तनिक विस्तृत है, मराठो के घरेलू 
भांगडी तथा पेशवा बालाजीराव की विवशज्ञताग्रो एव शिमिलता को रेकर कथा 
के इक्षिणी-उत्तरी पक्षो की भूमिका प्रस्तुत करती है। श्रागे चल कर मध्य 
में उत्तरी पक्ष प्रधान हो जाता हे, दक्षिणी पक्ष प्रायः तेपथ्य में रह कर तीब्ता 
से बीतती घटनाभ्रो--दो पेशवाश्रो की मृत्यु राधोबा के पड़यन्न श्रादि--की 
साधारण सूचना मात्र देता हे | श्रन्त में प्रबल, प्रवान उत्तरी पक्ष माधवजी 
सिधिया के साथ एकाएक मभुड कर दक्षिणी पक्ष मे समा जाता है | पुन कहानी 
फे भ्रन्‍्त मे वक्षिणी प्रसच्ध श्रा खडा होता है, फिर समाप्ति । 

उत्तरी कथा को स्पष्ट दो भागो से विभाजित किया जा सकता है--- 

(१ ) उत्तरी भारत भें मराठा-गतिविधि और भराठो का पानीपत 
मंदान में भ्रब्दाती से पराभव (२० परिच्छेदों मे विस्तार, परिष्छेद सख्या 
से ५५ तक) 

( २ ) मराठो का सभवना । मसाधवजी सिंधिया का मराथा-नायऊ के 
रूप भें विकास तथा उसकी गतिविधि (३६ परिच्छेदो मे, परि० स० ५४ से 
परि० स० ११२) 

बाद के ७ परिच्छेदो गे यह कथा दक्षिणी कथा से जा मिलती है, जिस 
समय माधवजी उत्तर से हुए कर पूना की राजनीति भे व्यस्त हो जाता है ! 

उत्तरी कथा का पहला भाग श्रतावश्यक जान पडता है यश्यपि इसमे यत्र- 
तन्न माघव के विकासोन्पुश्ध चरित्र पर प्रभाव डालने वाली घटनाश्रो का सूक्ष्म 


१ उपन्यास से कुल परिच्छेदी को शब्या १३२ दी गयी है, वास्तविक 
सं० १२६ है। छापे की भूलवश परि० ल० ७६ के स्थान पर प१ छपा है भौर 
भ्रागे चलकर १२७ के स्थान पर १३० | 


कं 
छ 
५ 
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निर्देश है । यदि दो-एक परिच्छेदों मे गत घटतागों को भूमिका-झप मे देकर 
कथा के दूसरे तथा मुख्य भाग को तुरत प्रारभ किया जाता तो इस कथा में 
प्रधिक गति और ताटकीयता रप्त श्रा जाती । और, यथावसर कुछ स्थलों 
पर पहले भाग की मनोवैज्ञातिक पभाव उत्पन्न करो वानी तवा ममस्पर्णी 
घटनाओं का स्मरणा-छूप (फ्लैश-बैक ) में उत्लेख किया जा राकता था| इन 
परिवत॑नो के भ्रभाव भे प्रस्तुत कथा का कलेवर बृहत्‌ तथा बहुधा मात्र इति- 
बुत्तमय हो गया है, इतिहास के रूखे तस्तु श्रस्त-व्यस्त दशा में फीस जाने के 
कारण कथा की गति मे कही-कही घोर शिवयिलता थ्रा गई हे। साथ ही, 
दक्षिणी कथा उत्तरी कथा के तेपथ्य में प्रारभ से गरत तक रहती तो कथा- 
सूत्र की प्रभावोत्पादकता मिब्चयथ बढ जाती | 


उत्तरी कथा में माधव के उत्कर्ष से कथा का मूल सूत्र प्रारम्भ होता है, 
प्रारभ का कवा-सूत्र पूर्व घटित घटनाओो का भकन ग्न्न प्रस्तुत करता है | भागे 
बथा माधव के चरित्र को लेकर चलती हे । माधव दूरदर्शी, 'राजदर्णी' है, बह 
देश को एक सूत्र मे बांधना चाहता है । बह पौरुष के जूते पर शाहग्रातम 
द्वितीय को इलाहाबाद से नाकर दिल्‍ली में स्थापित करता है। उसयवी योजनाये 
अभी रवप्त ही हैं कि उस पर मुसीबतो का पहाड टूट पडता है, घर-बाहर के 
सभी लोग उसके प्राणी के ग्राहक हो जाते है। सार्वजनिक पत्तच की उस 
प्रॉँवी मे सिंधिया के देश-प्र मु का टिमटिमाता दीपक विचलित हो उठता है, 
ग्रब बुरा कि तब बुक्का | तरत माधव का साहसे जबाब दे जाता है, यही 
इस कथा की वरम परणाति है (परि० स० ११४) । राने खा के उदबोधन 
से माधव सभवतता है और द्विगुशित वेग से क्तव्य-पथ पर भ्रगसर होता है । 
इसके बाद कथा गति खोने लगती' है, परिण स० १२१ तक मावव की सफ- 
लता दिखायी गयी है | फिर परि० स० १२६ तक माधव के पूना-राजनीति 
में वे न्द्रित होना तथा मृत्यु का प्रसग, यह सब मुख्य कथा-गून से भ्रलग होकर 
उसका उपसहार बनकर रह जाता हे। भावव की कथा को १९२ से श्रागे 
बढ़ाया जाता इस तथ्य का सूचक हे कि उपन्यासकार इतिहास--मावब के 
जीवन-चरित--पर केन्द्रित है ! 

उपन्यासकार ने उक्त कथा का प्रसार कदाचित्‌ इस हृष्टि से किया है, 
माधव का राजदर्शी व्यक्तित्व, उसका निर्माण तथा' स्वार्यी-हदय बादणी 
भें बिजली की एक कौध की भाँति चमक कर उसका लुप्त हो जाना । मराथे 
की उत्तरी भारत में श्रट्पटी गतिविधि के फलस्वरूप अभ्रब्दाली द्वारा उनके 
पराभव सम्बन्धी घटतायें माधव को "राजवर्शी माधव जी सिधिया बनाती 
है। फिर माधव का छत्तरी भारत मे विरोधी तत्त्वों से सधर्ष, श्रमफलता श्रौर 
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सफलता । बाद से मावत्र को दक्षर लेगी होती है श्रान्तरिक मराठा-विरोध' 
से । इसी संघ में माधव की मृत्यु की हृदयस्पर्शी घटना के द्वारा उपन्यास के 
'प्रत्त का प्रभाव उत्पन्न करने का प्रयत्त क्रिया गया है। उक्त दृष्टि से माचव 
की मृत्यु की घटना कथा की चरम परिणराति स्वीकार की जा सकती है। 
किन्तु जेसा कि पहले कहा गया है कथा-सभ्च के इतने विशद प्रसार के फल- 
स्पछ्टवप उसके संगठन, तारतम्य और गति को भारी धक्का लगा हे ! 

उत्तरी भारत की राजनीतिक आदि दक्शाओ्ी के चित्रण तथा मराठा- 
कहानी को पूणता प्रदाव करते के लिए दूसरी कहानी दिल्‍ली की, उपन्यास से 
गदार्पणा! करती हे । दित्ली की कहानी प्रारम्भ में प्राय स्वतत्त्र चलती है 
राजनीतिक पषड़यन्त्रो को नेकर | पब्दाली के दूसरे भारत-श्राक्रमण के समय 
यह कहानी पहली कथा के विशेष निकट जाती है। मराठो के पराभव तथा 
म्राबव के उत्कर्ष के बाद दोनो कयाये साथ चलती है। यही से दिल्‍ली की 
कथा उपन्यास में प्रासगिक बनती है । 


गन्ना को रोमाती करुणा कथा उपन्यास के इतिहास शिविल तथा इतिवृत्त के 
मध्रथल मे नदी की छोटी सरम धारा है । यह धारा श्रन्य॒ कथाओं की शुष्क 
बीहड चट्टावों को ऋाटती-पीटती मच्यर गति से बढती जाती हे । गन्ना की कथा 
जवाहर के प्रति प्र म॒ तया तत्सम्त्रन्धी बाधाश्रो को लेकर चलती है । गन्ना का 
शिहाब से विवाह श्रौर उस का हरम से निकल भागना । वह रबतस्त्र होकर 
देखती हूं जवाहुर का नग्भ रूप, उसकी वासना मात्र | दु खिनी गन्ना का हृदय 
ह£ जाता है, स्वप्न चर-चूर हो जाते हे । कथा चरम पर श्राकर समाप्त होती 
जान पडती हे किन्तु यह धारा भील में गिर कर पुत तिकल नथा मार्ग 
पकडती हे । गन्ना गुनीसिंह के वेश भे माचव जी सिधिया के समीप श्राती हं, 
दोनो के प्र म-प्रसग पर कथा गति पकडती हैं श्रौर गन्ना की मृत्यु तथा उसके 
प्रस्तिम वक्‍तव्य आ्राह | गमये गन्ना बेगभ । के साथ पुन चरम सीमा पर 
ग्राकर राभाप्त हो जाती हे ।->गन्ना की कथा प्रकरी है, यह मुख्य कथा में 
माधव जी सिधिया, दूसरी, दित्ली की कथा में शिहाब तथा चौथी, जाटों 
की कथा म॑ जवाहर के जीवन को विस्तार से छूती हे किल्तु इसके कारणा 
उल्लिखित तीनो कथाग्नो के मन्य कोई विशेष सम्बन्ध स्थापित नहीं होता । 
गन्ना के प्रसंग द्वारा उपन्यास मे सरसता के स्फुरण के साथ नारी-हृदय की 
सरलता, विवद्वता, स्निग्धता, समर्पश श्रादि भावनाओ्रो का परिचय देना श्रभीष्ट 
है | गन्ना की करुण कथा तत्कालीन विश्वद्धुलित, स्वकेन्द्रित समाज में निरीह 
नारी की दाश्णा अवस्था की दोतक है । 

जाटों की कहानी दित्ली की कथा की भाँति तत्वालीन उत्तरी भारत की 
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राजनीतिक दा को सूचक है । इस कथा का प्रारम्भ विस्तृत हे, मध्य भी 
किसी सीमा तक स्पष्ट हु किन्तु शच्त की घटनाओं की सूचना समाज मिलती है । 
प्रत कहा जा सकता सकता हे कि जहाँ इस कथा का गन्ना से सरबन्ब हे वहीं 
तक इसे विशदता प्राप्त हुई है 

पतन 

'माधव जी सिधिया' का कवयावृत्त वर्षा मे फंला होन के कारण भ्रत्गन्त 
विस्तृत घटवा-पट को ढके है । इसीलिए उपन्यास मे केवल सक्तिय पान्ना को 
सख्या साठ है श्रोर घटना-क्रम में पड कर इससे लगभग १३ पात्र करात 
काल के गाल मे समा जाते है। इन साठ पात्रो को निम्नलिखित वर्माग 
विभाजित किया जा सकता हे-- 

(झ) कवा-विकास में प्रग्गसर, मुख्य पात्र--मावव जी सिधिया, शिहाबु- 
हीन, नजीब, गधा बेगम, सूरजमल । 

(ब) कवा-प्रवाहु से सहायक पान्न--राफदर जग, ग्रकोबत खा कश्मीरी 
रचुनावराव, उम्दा बेगम, श्रहमदशाह श्रब्दाली, जवाहरसिहु, बलीउल्ला फकी र, 
मरहार॒राव होल्कर, बालाजीराव पेशवा, सदाशिवराब भाऊ, ताना फंठनीस, 
राने खाँ, माधवराव पेशवा, गुलाम कादिर । 

(स) काल विशेष के परिचायक व्यक्तित्व-प्रधान परान्न--कन्नड तिम्बक, 
ताराबाई, बादशाह शहमदशाह, इब्ाहीम 'गार्दी', मुगलानी बेगम, गोपिकाबाई 
विश्वाप्तराव, रामशारत्री, रामचन्द्र गणेश, शाह्‌ नजफ, मन्यारसिह, रामताल, 
कुतुबशाहू, शाह श्रालग का ख्वाजा । 

(व) कथा-प्रवाहु से गौर, क्षशिक स्थान प्रहुण करते वाले पात्र --दत्ता 
जी, माधव जी पन्त पुरनदरे, सतावत जग, ऊपमबाई, खडेराब, श्रजीजुद्दौला, 
प्रदीना वेग, शझिहाब का रपाजा, श्रत्ता जी मरशणिकेशवर, शाहजहाँ सानी', 
जनकोजी, श्रब्दुल श्रजीज, शुजाउद्दौला, श्गले, नाहरसिह, जयपुर का दूत, 
मनीसिह, शाह मातम, विशाजी क्षुष्णा, नारायणराव पेशवा, जाब्षितखों, मुहृग्मद 
बेग हमदानी, मुहम्मदशाह की विधवा बेगम, बेद[रबरुत, देबाई, मावबराव 
चारायण टहवतीय, मल्हारराव (तुकोजी का पुम) 

उपन्यास मे भीड बढ़ाने का उत्तरदायित्व द' श्रेणी के पात्रों पर विशेष- 
कर है | सानारण पाठक के लिए इतने पाथों से परिचित होना श्रौर उन्हें 
स्मुति-फोश मे सजोये रखना प्राय प्रसम्भव है । कथा मे श्रत्यधिक विस्तार 
देने की प्रवृत्ति तथा सतक वासावट के अभाव के कारण बनती उपज की भांति 
प्रत्यधिक पात्र उपन्यास में स्थान पा गये हे । फिर भी' 'श्र', ब', 'स' श्रेणी 
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के तेतीस पात्रों की रूपरेखाय रपट, रवतस्त्र एवं परस्पर भिन्न हे । यहाँ पहली 
तीन श्र खिया के कुद उल्तेखनीय पानों के चरित्र एव उनके चित्रण का विश्ले- 
पण कर उपन्यास में वर्मा जी की पान-चित्रणु-कला का परिच्रय देना 
ग्रभीप्ट है । 

साथव जी सिधिया का उपन्यास में पदापण बीस वष की श्रायु में हीता 
है । बड़ी प्रॉख, गम्सीर स्वधात, छएेड ठोडी और हृढतर भौहे।" कहा जा 
चुत हैं स्राव का व्यक्तित्व अब्दाली द्वारा मराठो के परा्षव के पश्वात्‌ उदय 
होता है, उपन्यास के पूवाद्ध में यथावसर माधव के चरित्र-निर्मारण के सत्र 
रतकतापूर्वेक सयोजित किये गये है। मावव को तत्कालीन घटना-वक़ में 
जिज्ञायु दर्शक, सनोयोग-युवत्त विद्यार्थी के रूप में चित्रित किया गया है। 
प्रपरिपक्त माबव युवक को राजदर्शी 'मावव' बनाने भे सहायक कुछ उल्लेख- 
नीस सूत उस प्रकार है ।--पेशवा विरोषिनी, महत्वाकाक्षिणी ताराबाई का 
शमाधान करते समय भारत मे स्व॒राज्य-स्थापन का हृदय माषेव के युवक सुलभ 
स्वप्नों में है । पराजित मुसलमानों के प्रति राहुदयता, बडप्पन की चाह नहीं, 
पणेल' मात्र कहलाने से सतोप और इज्ाहीम 'गार्दी जसे देशभक्त, परिपक्तर 
सेनानी की गतिविधि की निरत परख मावव के भावी स्वरूप के दोतक है । “५ 
श्रभों सातब मुखर नहीं, केवल परिस्थितियों पर उप्तकी प्रतिक्निया लक्षित 
होतो है। परभिमानी, अदूरदर्शी मराठा सेनापनि सदाशिवराव भाऊ द्वारा 
हिलेपी जाद राजा यूरजमल के श्रममात के समय माधव की चिन्ता, विकनता 
विवशता के निर्देश रो यह तथ्य रपण्ट है) * कुछ भागे चल कर माधव स्पष्ट 
शब्दों गे युद्ध तथा सैनिक अनुशासन के प्रइन पर भाऊ का उदुबोधन भी 
करता है ।९ 

माथव गतकालीन गौरव या ग्लामि के फेर में रहते वाला व्यक्ति नहीं । 
'बतुम|न' की सार्यक बनाने भे बह दत्त-चित्त है । जब बतमान् सुफल होगा तो 
भविष्य का उज्ज्वल होना अ्रवश्यभावी हे ।" माधव ने अपने युग की समस्या 
को परखा हे । देश की रग-रग मे व्याप्त स्वार्थ श्रौर अहड्डार के विप के 
कारण पारध्परिक फूट तथा विदेशी भाक्रमको के प्रति वह सजग हे। वह 


१, साधव जी सिधिया--पृ० ५ 

२ प्रष्ड--४४५, १३२९-१ ३, १५३, २५५ से २५७ 
३ पृष्ठ --२११ से २१३, २१५, ५१७ से २२० 
४, पृष्ठ--२४८, २३६ 


५. पृष्ठ--४ ४३ 


० पैडंडी 


भारत के भ्रन्तर्सज़ूठन के महत्व पर बल देता है, शक्तिशाली मराठे जाटों, 
राजपूतो भ्रादि को छूट-पीट कर अपना शजन्नु ते बनाये वरस्‌ सहयोग से भार- 
तीय शक्तियों के सब--'स्वराज्य---को स्थापत्ता करे | इस सध का सरक्षके, 
केन्द्रीय सत्ता दित्ली का मुगल बादशाह हो और दक्षिण का पेशवा प्रधान 
संचालक हो । मुसलमान, जो भारत को स्वदेश रामभते है, बिना हिंचक के 
साथ लिए जाए। ऐसी स्गठ्ति भारतीय झ्षक्ति ही अ्रँग्र जो ज॑सी विदेशी घोर 
घातक भप्राक्नमणकारी विपत्ति का सामना कर सकती हे । साथ ही, सर्वहारा 
वर्गं---किसान, मजदूरो--का शोषणा त्याग्कर उन्हें सशक्त बनाया जाए। 
माधव की यह धुन जीवन-पयंन्‍्त रहुती है । वहु मरते समय भी श्रपने इस 
लक्ष्य को श्राँखों से श्रोकल नही होते देता । माधव गम्भीर विचारक के शअर्ति 
रिक्त कुशल प्रबन्धक है । देश मे सुद्यासत की स्थापना के हेतु पदों को मौरूसी 
न रखकर योग्यता के भ्राधार पर दिए जामे के पक्ष मे है । वह लोगो को गाँवटी 
पंचायत, जाति, वर्ग उपबर्ग श्रादि के सकीर्ण दायरों से बाहुर निकाल उनमें 
राष्ट्रीय भावना फू कने के पक्ष मे है । उसका उद्न ्य 'राज्य' रधापित कर सुक्ष 
भोगने का नहीं, स्वय को जनता के सुख का साधन बनाये रखते का है। सफल 
सेनानी माधव के मत में सैतिक देश का प्रहरी हे, शत्रु से लड़ते समय उसे 
प्रत्धकार मे न रखा जाए। उसे लडाई का सह हय स्पष्ठतया मालूम हो | वह 
उदहृश्य ऊचा हो भ्रौर स्फूर्तिदायक ।' 

माधव स्वतन्त्र हष्टिकोश का व्यक्ति होने पर भी तत्कालीन सम्राज को 
वुबलताओ से भ्रछूता नहीं है । बह बहुपत्नी-प्रथा का प्रबल पोषक हे । उसने 
तीन थिवाह किए हे । पानीपत में मराठा पराभव एवं स्वय घायल होने क॑ बाद 
पुन एक और विवाह करता है ।* स्त्री को भोग्या मात्र समभते थाले माउव 
तथा गन्ना के मध्य प्रणय सूत्र की स्थापना कर उपच्यासकार ने माधव की हृदय - 
गत कोमलता का निर्देश किया है। गन्ना माधव को गुनीसिह, पुरुष, के वेश 
में मिलती है । यहाँ माधव का गन्ना के प्रति श्राकाषण स्त्रीगत सही मिन्रगत 
स्नेह है, हृदय की रिनग्धता मात्र । गुनीसिह का रहस्योद्घाठन होने पर माधव 
में वासना का ज्वार नही उठता, वह स्थिर हे | उसे भ्रभागित्ती गन्ना से सहा- 
नुभूति है भ्ौर उसके प्रति तिष्कपट प्रेम का भाव है | कहता है, ' (गन्ना) 
बबूला नही है, प्रकाश बिच्चु हैं। माधव के प्यार में श्रोछ्षपत कभी गही 
पाग्रोगी गष्ता । भ्रपत्ा गायत माधव को सुताती रहुना श्रौर माधव के गाधन 
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को ।--प्रौर दोनों के सासारिक सघर्षों को भेंले हुए प्रौढ हृदय परस्पर समीप 
श्राते हैं, शारीरिक सत्तोष की शअ्रपेक्षा ग्रात्मिक वेकश्य और तृप्ति की 
खोज मे । 

माधव बहु-विवाह, प्रौढ़ता, निरन्तर मधष एवं विरोध-सहन के कारण 
भ्रत्यधिक गम्भीर श्ौर स्थिरप्राय हो गया हे । कही-कही उसकी यह स्थिरता 
शिविलता की द्योतकर्ता के साथ युग के विरोधी तत्वों स्न टबयकर लेने में प्रक्ष- 
मता की सूचक हे ! किसी स्लाथारण फक्रीर की प्रडयन्त्कारी सभा से भेद लाने 
के लिए भ्रकेली श्रयला गन्ना को जाते की ज्नुर्मात दे देता माबव की श्रदूर- 
दर्शिता, शिथिलता की सूचक हे । गनन्‍ता के न लोटने तथा विवश हो मर जान 
पर मावव की असमर्यता, अ्रसावारण ठडक की देत हे । बाद में वह श्रपती 
प्रकृति की चह्टारदीवारी के भीतर बन्द, श्रात्म-मग्नप्राय हो जाता है। 
विद्रोहो-विरोधों से टक्कर लेने समय और गुलाम कादिर, हमदानी जैसे दुष्टो 
को तत्काल दण्डित करने के प्रश्न पर मर्म्माहुत माधव जडवत्‌ रहु कर 'शक्षित- 
हीन ( स्पेट श्रप फोस ) मात्र जान पडता है । इसी श्रसमयता के कारण 
मल्हार के हाथो विषमय पान खा कर प्राण त्यागता हे ।---वर्माजी से प्रारम्भ 
से लेकर अन्त तक माधव के चरित्र को उभारने का प्रयत्न किया हे। जहाँ 
कही माधव श्रसमर्थ है, शिनिल है वहाँ भी उराके चरित्र की व्याख्या कर उसके 
गुणों को उजागर किया गया है । इस प्रकार उसके चरिन्र-चित्रण मे प्रत्यक्ष के 
साथ नाठकीय विधि का मिश्रण है । 

गन्ना बेगम युग की बेडियो में ग्रसमय भावुक युवती हे । किसी सहुदय प्रिय 
को सर्वस्व श्रपित करने के लिए भातुर है । कल्पनाशी ला, रसिका होने के का रण 
तीलागय क्ुप्णा कब्हेया तथा उसके गीत गाने वाले ( जन्म मात्र से मुसलमान ) 
गन्ना के हृदय के भ्रविक समीय हे । वह बॉके जाट राजकुमार जवाहरसिह की 
पहली भलक पर मुग्ध हो हृदय दे बैठती हे । उसे हिन्दू धम 'खूबसूरत' लगता 
हैं, उस धर्म को गहण करना सौभारय समझती हे | गन्‍ता की इस प्रवृत्ति 
का विकास तूरबाई ( हूटे काँटे ) मे प्रत्यक्ष हे । तुर जन्म से मुसलमान श्रौर 
कर्म से वेध्या हैँ किन्तु उसे वृन्दावन-कन्हैया प्यारे है । 

गस्ता हुदय से जवाहर की होकर भी बलात्‌ वजीर शझिहांब से विवाह होन' 
पर शरीर रो 'पति' नामधारी कामी दैत्य की है | जवाहर के प्रति उसकी लगन 
प्रहृद है भौर जब अथक प्रयत्त के फलस्वकूप वह मणजिल पर पहुंचने को हांती' 
है तो सामन्‍्तयुगीन उद्धत पुरुष जवाहूर का नग्त स्वरूप प्रत्यक्ष हो जाता 
हैं । जवाहर को सुरा सुन्दरी की हवस हैं, उसके समीप गन्ना प्र यसी नहीं 


ही जज. परी की >++ +5*+5 


“४ ही ५६ 5० 


इच्छापूरत्ति की सावन मात्र है | अभ्रम-विहीना, धग्न-हुदया गस्ता गुतीसिह के वेश 
में श्रपने डुबते जीवन, हूटते हृदय को माषवजी रिधिया को सौष तिनके का 
सहारा लेती है । माबव के गम्भीर, शीतलप्रद व्यक्तित्व पर मुर्ध हो गावषव 
भ्रौर उसके उ्ं इय की रक्षाथ प्राणी पर खेलती भ्रौर भ्रन्‍्त भे प्राणो से हाथ 
भी धो बंठती है। 

माधव गन्ना के समीप प्रिय पुरुण या श्राश्षयदाता सात्र नही हे पह उराकों 
श्रद्धा, स्नेह एवं तन्‍्मयता का पान्न है । गन्ना ने माधव मे अपनी आत्मा का विकास 
पाया हे । माधव इष्ठ हे तो गत्ता उसकी साबिका, गायिका | गर्ता के लिए 
'मावव के साढे तीन अक्षरों मे श्रपने प्रिय श्लौर श्रज के माधव की युगत भूति 
का साक्षात्‌ दक्षन हैं । यही भावना 'हूटे कॉँठे' की मूरबाई मे द्रष्टव्य हूं, वह 
'मोहन' के साढ तीन अक्षरों में प्रिय श्रार ब्रज के मोहन का तादाग्य पाती ह | 
प्रिय के माध्यम से प्रभ्नु तक उडान वर्माजी के लिए नयी नही हे। वर्माजी के 
स््रीपात्रो का विंग्लेपण करते समय कह थ्राये हे कि उन्तके दिवाफ़र (गढ़ 
तुण्डार ) और कुञ्जरासह ( बिराटा की पद्मिती ) क्रमश अश्रपत्ती प्रयरिया 
तारा तथा कुमुद से दंबी कॉकी पात हूं। उनकी प्रयगी साधारण नारी वहीं 
दंबी--इष्ट देवी --हे । वहाँ साथक पुछप है तो यहाँ नारी । गच्ना प्रौर नूर 
दोनों अपने गत से त्रस्त है, समाज भौर पुरुष हारा दल्लित, भावुक श्रौर 
भविष्य को सुधारने की इच्छुक | जो उत्तका शाश्रयदाता, प्रेरक और पयथ- 
दर्शक पुरुप--सावन--हे साथ्य 'बन्ट्या' तक पहुचने का, वहु साधन झने “-शर्ने 
साप्य भोहन' या मानव के सगान ग्रात्मीस बच जाता है | सावन शोर साध्य 
एक्र हो, जाते है । 

गन्‍ता का सुख-स्वप्त /ट जाता है | घणित शिहाब के हाथो पुन पड जान 
पर उसकी बासना का छुद्र उपकरण बनना उसे अब सह्य नहीं है। माधबव- 
पियूप के पान के बाव इस कीचड से गतता को क्‍या लेना ! उसे केवल रट 
है, मो प्यारों माधव कहाँ, मोहि बताओ बिसेखि | गौर स्वेच्छा से प्राण 
प्याग देती हे । 

ग़न्‍्ता सामन्तयुगीन त्रस्त, पददलिता गारी की प्रतीक हे जो तथाकआवित 
पति की क्रीत दासी भौर लोलुप प्रिय के मन-बहुलाव की सामग्री मा हे । 
यहाँ तक अत्याचार गन्ता मूक, सिर भ्लुकाए सहती है । शिहाब के हरम मे 
सपत्नी उम्दा के उच्छ छ्वूस, विद्नीही व्यक्तित्व से प्रोत्साहित हो उसमे पौरुण, 
थ्रात्म निभरता का तत्त्व जाग्रत होता है। भ्रब फिर वह स्व परिस्थितिया 
का निर्माण कर अपना भविष्य बनाती हे । 

शिहाबुद्दीत मन्ययुगीन चरित्रह्ीन कुकर्मी श्रृट्नीतिश रारदारों काप्र तीक 
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हें । उसके कुटिल व्यक्तित्व की पृष्ठभूमि का सनोवैज्ञनिक सकेत प्रारम्भ मे 
मितता है | शिहाब कजूस और भ्रविवेकी पिता का पुत्र हे, बचपन में उसे 'वम' 
के शिकजों भे कसा गया हे । स्त्री मात्र के सपर्क से उसे दूर रखा गया है । स्त्री 
के प्रति तृष्णा, अ्रतृष्ति उसक शब्तर में घोर हबस और विक्ृृति बन कर पठ 
गयी है । स्त्री-निपेध के फलस्वरूप उसका बाल-सहज सान्दय-मोह उसे वम स 
खीचकर शरीर को सजाने-सवारने ग लगाता है। वह स््रीत्व को अपने पुरुषत्व 
पर ग्रारोपित कर लता है ।) शिह्यय का बालपन कठसुत्लाशो की दबोच में 
रहने के कारण उत्की कोमल नैतिक भाननाय सूख गयी हुं और मन अस्वा- 
भाविक छझप से नियवित हा जाता है) उसके मन का यह नियत्रण, यह 
एकाग्रता स्वार्थ पर लक्षित है | वह स्वाय-केन्द्रित हे, लुट-खसोट, हत्या, जाल- 
फरेब, कृतघ्नता भ्रांदि को सफवता के स्वाभाविक साधन मानता है ।” झूद्र 
स्वाथ के कारण बाक्‌ सयमी कुशाग्र-बुद्धि शिहाब श्रदू्‌रदशिता तथा पछ्यन्तो का 
पुतला है | 

पन्नह-सोलह का विपबुका यह किशोर अपनी कुटिलता से बडो-बडों का 
चुटकी में भूमिसात्‌ कर देता है । वजीर सफदरजग के यहाँ 'बरना' देकर 
जिसकी सटायता से गी रवरुशी बनता है उसकी जड़े काट कर भगाता है । फिर 
बारी श्राती है सलाहकार-उस्ताद की, उसका वन कराता है शभौर बादशाह 
अहगदशाह को खजर के घाट उतारता है | खुशामद, मक्कारी से उसका कोई 
सानी नहीं | फीर शाहवली जैसे भिस्पृह, रूखे व्यक्ति को फुस्लाना उसका 
बॉये हाथ का खेत हे । * अरहमदशाह अब्दाली के भारत-अ्राक्रारप के प्रवसर 
पर रक्षा का कोई चारा न देख उसी की छावनी मे हरम सहित जा पहुंचता हे 
श्रौर प्रव्दाली जैसे निर्देय आक्रमक से अपने प्राणों और स्वार्य को सुरक्षित 
रखने भे सफल होता है । दिल्ली का वजीर होते हुए भी जब-तब किल को 
लूटने-खसोटने मे कभी पीछे वही रहता । 

घटना-चक्र गे पडकर कापुरुष शिहाब बजारत के वैभव ओर गन्ना 4; 
बघिलास से वॉचत हो कु ठा, कटुता से भर उठता है। दुराशाग्रस्त हो उम्दा 
वेगम की स्वय हत्या करता है भ्रौर गन्ना की मृत्यु का कारण बनता है । 

कुछ विशिष्ट (टिपिकल) पात्र चारित्रिक विलक्षणता की दृष्टि से यहाँ 
उल्लेखनीय है । भारत निवासी किस्तु हृदय से परदेशी क्र, लुटेरा गजीब खाँ 
बचक रुहेला सरदार हे । मवसरवादिता और स्वार्य को येच-केन-प्रकारेसा 
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प्रा करने के हुठ से युक्त है। प्रारभ से अ्रन्त तक भारत को छुंटेरे भ्ौर पीडक 
को दृष्टि से देखता हे । अ्रब्दाली के भारत-पश्राक्रमण म उसका विशेष हाथ हे । 
वह मराठा-पराभव के बाद उत्तके सरदारों पर अ्रमानुपिक अत्याचार करा 
अपने भ्रत्तर के पशु को साक्षात्‌ कर देता है । इक्नाहीम ख्रा 'गार्दी' जैसे देशभक्त 
मुसलमान सजग सेनानी का उदय उस सावजनिक पतन के युग में एक श्रपुथ 
बटना हे । गार्दी ते फ्र च-मापा के माध्यम से तत्कालीन योरोपीय सजगता, 
सक्रियता को हृदयगम किया है । फ्रासीसी जनरल के साथ काम करन के फल- 
स्वरूप विचारधारा श्रोर कम में भारतीय जन से कही श्रागे है । वह सेना के 
सिथ्या आडम्बर-प्रदर्शन के पक्ष मे नही, सच्चे सैनिक को भरपेट भोजन, रात 
का श्राराम और मत का काम मिलता चाहिए, बस | सेना सगठित और अनु- 
शासित हो | इब्नाहीम योग्य सेनानी के भ्रतिरिक्त राष्ट्र-प्र मी विचारक हे । वह 
'हिन्दुस्थानी मुसलमान है, कोई लुटरा स्रहद्दी नही ।' स्वामि-भक्ति से बढ़कर 
उसके लिए और कोई भक्ति नहीं। वह किसी भी मुल्य पर श्राक़मक भ्रब्दाली 
का सांथ देने को तैयार नही । भूमि के भूखे जो हिन्दू श्रार मुसलमान श्रन्दाली 
से जा मिले है उतका मनोविश्लेपण करते हुए कहता है--/ इनका भी इतना 
कसूर नही हे जितना हमारे मुल्क की जागीरदारी, जिमीदारी श्रौर मसबदारी 
का चलन है । उखडे हुए जमीदार हमला करने वाले परदेसी दुश्मन से जा 
मिलते है । ' श्रागे चलकर वह श्रब्दाली को स्पष्ट उत्तर देता है--' जो 
अ्रपने मुल्क के साथ घात करे, जो अ्रपने मुल्क को बरबाद करने वाले परदे- 
सियो का साथ दे, वह मुसलमाल सदी है ।” उसके मत में क्या राम खुदा श्र 
खुदा राम नही है  गार्दी के इत प्रगतिशील विचारों को श्रब्दाली सरीके 
सकोण-स्वार्थी समझते में श्रसमर्थ हे । वे उसे 'फिरगियो का शागिद', 
काफिरों का कायल और 'कुफ्र' बफने बाला कह कर क्र रतापुवक मौत 
के घाट उतारते है । 

सदाशिवराब भाऊ भावुक श्रदूरदर्शी सेतापति हे, मिथ्याभिमाव उराकी 
रग-रग में हे । शक्ति-मद से मत्त मराठे भाऊ के ऐश्वर्य-प्रदक्षन के योथे प्रयास 
हाथास्पद है । छावनी के राजसी ठाठ तथा मराठा-ब्वज के फहराने श्रादि जैस 
निरथंक प्रसगो पर केन्द्रित रहना उसे रचिकर है। अपने वाचाल श्रसयम रो 
हितेषी जाट-राजा सूरजमल श्रौर मराठा सरदार मल्हारराव की सहानुभूति 
खोता है । उसके कुप्रबच्ध के कारण मराठी सेता प्रस्त-व्यस्त हो भाऊ वी 
व्वीज बढ़ाती है। भ्रन्त तक शत्रु को हेय सम कर स्व-गर्व मे खोया रहता हे | 

. १--पृष्ठ २४५६, २६४ 
२--पृष्ठ २७७, २७८ 


- ३४६ « 


अब्दाली से टक्कर लेते समय राभल नही पाता और भत्तीजे विव्बासराय की 
मृत्यु के समाचार पर पागलों जैसा लडता हुआ सेवा को उसके भाग्य पर छोड 
मारा जाता है । पेशवा बालाजीराव की पत्नी गोपिकाबाई रापत उहृण्ड मर- 
दानेपन के लिए उल्लेख योग्य हे ) अधेड भ्रवस्था की, सुन्दर श्राकृतिवाली | 
कापुरुष पति के नियन्त्रण के प्रभाव में स्‍्वथ को पुरंष समझ उठने के कारण 
उसका चेहरा-मोहरा पुरुष जैसा हो चला हे । स्पर प्रखर, नेत्र तीक्ण, स्वभाव 
पर नियल्ण नाम मात का । पति पेशवा को बात-बात पर भिडकती' है, राज- 
नीतिक षड़यन्त्रो-गोष्ठियो में भाग लेना रोब जमाना उसका परम अ्रधिकार 
है । गोष्ठियो मे उसकी उदृण्डता, डाट-ठपट देखते बनती है । 


वातावरण 


'माधव जी सितिया' का सम्बन्ध भारतीय भ्रठारहवी शताब्दी के उत्तराद्ध 
से है। इस काल में मुगल-सा प्राज्य श्रन्तिम साँसे गिन रहा था, दिल्‍ली की 
केन्द्रीय सत्ता छिन्न-भिन्न हो चुकी हे। किसी सबल शक्ति के श्रभाव एग्व सर- 
दारो-मामस्तो के घोर चारिप्रिक पतन के फलस्वरूप विश्द्धलता, श्रव्यवस्था 
का बोलबाला है । विलज्ली मे बादशाह पौरुपहीत होकर 'हिजडो-कु जडो' के 
घरेलू पड़यन्त्रों मे कठपुतली मात्र बन गया है। शहर के मुसलमान ही श्रापल 
में लड़ते नहीं अधाते, कही शिया-सुन्नी का भगडा तो कही हिन्दुस्तानी-ईरानी, 
तूरानी का फसाद । पडोस के जाटो, गूजरो, भ्रहीरों ने सिर उठाया भौर लूट- 
मार भे लग गये ! विहार, बड्भाल से दिल्‍ली को फोई मालगरुजारी प्राप्त नहीं 
होती । पजाब श्रब्दाली की दबोच में जा रहा हे, इलाहाबाद के मूबे पर पठानो 
रहैलो के दाँत है और गुजरात-मालबा को मराठे दाबते श्रा रहे है । दक्षिण मे 
मिजाम-मरांठों का इन भश्ौर राजस्थान मे रजवाजों का पारस्परिक तुमुल 
संघर्ष । चारो शोर मार-काट झापा-धापी की भीपण आग लगी हुई है (! 

दित्ली-पतन की इस घडी में दक्षिणा मे मराठा-शक्ति का उदय हो चुका 
है | मराठों का प्रभाव भारत के दक्षिण से उत्तर तक फैत गया है । ये पेशेवर 
योद्धा मुगल बादशाह के निमन्त्रण पर उत्तरी भारत की द्रोही दक्तियों को 
कुचलने जा पहुँचते है भ्ौर रजबाडो के पारस्परिक भगडो में किसी न किसी 
का पक्ष लेकर लडना, धन वसूल करना, लूटना इन का नित्य का पच्चा है । 
दक्षिण में इनका चिर छात्मु निजाम है, उससे प्राय युद्ध होते रहते है। साथ 
ही प्रातरिक मघष इस शक्ति में घुन की भाँति लगे गया है। स्वार्यी भूभि- 
पिपासु मराठा सरदार तत्कालीन मराठा-नायक पैशवा से निग्तर जूभते रहते 
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हैं| कभी उत-अदछूत का प्रदत्त तो कभी बराह्मण॒-अन्नाहण वा वर्ग-चिह् पे । 
यहा मराठा -चरित्र पर प्रकाश उातना युतक्‍्तिसगत होगा। मरा कठोर 
प्राकृतिक प्रदेश के निवासी होने के कारण स्व-ग्रस्तित्व-रक्षा म सच्बप-रत्र, 
प्रात्म-निभर एवं स्वाधीन-प्रकरति बन गये €। दारिद्र4य ने उन्हे पत्ित नहीं 
कमंठ बनाया निरन्तर सच्भूपों ने साहम प्रदान किया। इस कर्मठ जाति में 
पारस्परिक समता का भाव रहा, इनकी लडाकू प्रवृत्ति को महाराष्ट्रीय सन्त, 
भहात्माओं ने भगत से नवाया । मराठों ने दु लियो के लिए त्याग किया भ्ौर 
प्रत्याचारी के लिए भ्रपने भाले वी नोक तैयार रखी । मुसलमानों के प्रत्मा- 
चारो श्र जन-पीडन ने इनमे चुस्ती-चाताकी 'श्रीर श्रवसरवादिता पैदा कर 
दी । समस्या का शभ्रविन्मम्ब हल निकालना श्रौर हल को तुरन्त काय-हूप में 
परिणत करना इन्हे कठिन मे रह गया । हार को क्षणिक मानना और शअ्रवसर 
पाते ही तत्क्षण उसे जीत में परिवर्तित कर देना बाये हाथ का खेल हो गया । 
एशिया भर की वीर-साहसी कोमी मे इनका अ्रधिकतम साध्श्य श्रफगानो से 
है | हाँ, ये वैसे बबर श्रौर निर्दय नहीं है। शिवाजी मे मराठो को सगणित कर 
गत्तिगाती बनाया ऊिन्तु बाद भे सत्ता झौर नेतृत्व ब्राह्मण पेशवागों के गिधिल 
हाथो भे चले जाने पर मरांठो में ऊच-तीच का भेदशाब बढ़ गया। रवाथ, 
ईए्या भर पर जीवियो की बाढ-सी झा गयी । जमीन भ्रोर वत्त की लुटन्भार 
सब का उहूँ श्य बत चला ।* श्षक्ति प्राप्त कर मराठों में मुगलो की नकल पर 
टीमटाम द्वारा सत्ता-प्रदर्शत का रोग श्राया ।? उन्हें रुपयो का अश्रभाव खटका 
विलास-पूर्ति, पारस्परिक भगड़ो श्रौर सैनिक समठन के लिए | श्रौर भ्रखिल 
भारतीय हिन्दू-साम्राज्य स्वापित करते का स्वप्न कल्पना में होने के कारण उन्होने 
भारत में शत्यन्त तीक्षगति से विस्तार किया । इस तीज प्रसार मे व्यवस्था को 
स्थिरता देना टेढी खीर था। सामाजिक दोप पअ्रव्यवस्था की श्रतुकूलता पाकर 
फरले-फुले भर दोप भारत मराठो की तूट-मार, नोन्-खसोट से विपावत हो 
उठा ।४ सनिक-वृत्ति महाराष्ट्रीय युवक की पव्ृत्ति के अनुकुल होने के कारसा 
दद्वहरे के बाद फसल कटने पर वे सिपाही बन जाते है। उन्हें छावनी के 
नियम-सयम से श्ररुचि है भौर लूट मार वी लपक । सिपाहीपन से उनकी 
लुटेरा वृत्ति तुष्ठ होती थी भौर घर पर सरदार या लगान वसूल करने वातो 
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के पजे से सुरक्षित रहते थे ।* 

इस युग में भारतीय उत्पादत-क्ृषि का मुर्य सावन श्रोर देश मे श्रत्यााक 
श्रस्त प्राणी किसान हे । किसान श्रपले शत्प साथनों द्वारा प्राकृतिक भ्रकोपों 
एबं राजबीय-विदेशी ग्रत्याचारों की चक्की भे पिस कर ज्यो-त्यो कुछ पैदा कर 
पाता है । अ्रपत्ती मेहतत सभी लोगो द्वारा लूढे जाते पर भी कुंट पिट कर 
किसी प्रकार साँस लिये जा रहा है । उसी निरीह के बूते पर साधु स त, 
मिकम्से नीच राजा-मवाब तथा महत्वाकाक्षी योद्धा मौज-मजा कर रहे है। इस 
सब का मूल कारण हे शक्तिशालियों का छुद्र स्वार्थ । सरवारो, सामन्‍्तो की 
घोर भूमि-विशभ्ुक्षा । बिगडे नवाबो, उजडे राजाओ्रो का शरणार्थी-रूप में लुट 
करते हुए घमना । बे-घर-द्वार साधारण जन का श्रन्ततोगत्वा उस अभ्रराजकता 
में सम्मिल्षित हो चाँदी के ट्रुक्डो के लिए अपनी सेवा-बीरता बेचना ।* 76 
शासन श्रौर प्र रक नायकत्व के प्रभाव भे लुट-मार श्रौर जागीरदारी जन मत 
भे गहरी जड़े पकडती गयी । व्यक्तित्व श्रौर बापौती की धारणा इतनी पबल 
हो गयी कि उसके सामने बवर्म, देश, समाज सब तुख्छ हो गये ।* स्वाथ-सावक 
समाज-सचातको की देन से भारतीय समाज मे घोर वर्ग-मोह, जाति-पाँति के 
भेगरो को महत्वपुण रथान मिला । हिन्दू-मुसलमातों की पारस्परिक घुणा जग 
उठी । मुसलमानों के साथ था दभ शौर प्रातडू तथा हिन्दुश्नों के पल्‍्ले रे पुरा- 
तन स्पत्तियाँ और स्मारको की थाती थी । इस प्रकार उक्त अनवरत दू%8 का 
हृदयगत गोर्चा भी बष गया । 

इस विपद वाल भें उत्तर भारत का किसान यदि चुपचाप खेती कर ले 
श्रौर मन्दिर में कुछ क्षण पुजा तो मानों राजनीति तथा शासन-व्यवस्था का 
चरम भादर्श प्रात हो गया | बादशाह बडा वह णो इस व्यवस्था को बनाये 
रखे । श्रालीशान महल बसवाये और अपने सरदारो, रिश्तेदारों को विप्रोह न 
करने दे भले पर-जीवी, पर-भोगी कितने ही बढ जाए ।' घोर भ्रव्यवस्था के 
बीप भ्रहमदशाह श्रद्दधाली का भारत-प्राक्षमण और रकतपात भारतीय वरम 
दुगति वा सूचक है । 5ज के निरीह ज्न झ्राज्नमको की तलबारो की घाट उत्तरते 
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मिटते है। हिन्दू रिया परम्परानुसार हब वर, विप खाकर प्राण न्यागती है । 
इन लोगो का पुरुपार्थ कण्टी-माला तक था, भविति श्रौर शक्ति के समन्वय का 
यह भ्रभाव उन्‍हें ले बैठा । यहा के मुसलमान भी श्रत्याचार की श्राग में जेल 
मरे । इस प्रकार के आक्रमण के बाद मुसनभाव सरवार श्ौर हिल्यू सामस्य 
यथावत्‌ जमीन प्रौर सम्पत्ति के श्रपहरण में जीन हो जाते थे। जले मकान 
प्रौर वीरान गाँवों को जित किसानो ने श्राबाद किया, वे लूटे गये श्रौर वे रवय॑ 
भी उदर-पोपण के लिए एक-दूसरे को लूटने लगे। साम्राज्य (१) की राज- 
धानी दिल्‍ली की औ्रौर भी दुदंशा थी । हुवियार-बन्द गुण्ये दिन-दहाड़े पविसी 
भी घर में घुस कर जो चाहा उठा लाते। दिन में दस-पाँच का जत्था भी' 
बिना लुटे-पिढे एक स्थान से भ्रन्यन्न न जा सकता था (४ 

इस राजनीतिक-विपद तथा श्रायिक-विपन्नता के दुष्फात मे समाज भरत 
हो त्राहि-जाहि कर रहा है। कंदावितु इसी कारण उपम्यासकार को तत्कालीन 
रीति व्यवहार, त्योहार श्रादि के परिचय प्रस्तुत करने का भ्रवसर नही मिला 
है । मराठो के भ्रवसरवादी श्राक्रमणो, रक्त भरे युद्धो तथा निकम्से राजनी“ 
तिज्नो के पड्यमत्रो के तुमुल शन्धद में समाज का सतलोनापन श्रन्तहित हो 
गया है । 


प्रकृति 


माधव जी सिधिया' में युद्धों, राजनीतिक वर्णनों की भरमार के कारण 
उपन्यासकार को प्रकृति-पयवेक्षण के बहुत कम भ्रवसःर मिले हे । ५७७ पृष्शों 
के इस बृहदाकार उपन्यास मे केवल १५ स्थलों पर प्रकृति-चर्चा श्रायी है, 
उरामे ११ स्वलो पर युद्ध-क्षेत्र श्रादि के प्रसग मे तत्कालीन ऋतु या वाताबर रा 
का निर्देश मात्र हे । कही-कहीं प्रकृति का यह निर्दश सक्षित्त होते हुए भी उप- 
न्यासकार की सूक्ष्म पकड का द्योतक है। जैसे शरद ऋतु मे फूल बहार पर 
है श्लोर यमुता फा जल गदलेपन से रबाभाविक नीलेपन पर गा रहा हे फिर 
भी जल-धारा की मात्रा भ्रौर वेग वर्षा-ऋतु जैसे है ।? चार स्थलो पर प्रक्ृति 
में रस लेते हुए उसका प्राय स्वतस्त्र रूप से चित्रण हुश्रा है।* फागुन के 
महीने मे लौट-लौट कर भ्राती ठड, उतरते जैठ में तपती पहाडी के पास सूखी 
तदी, विकट जाडे में हिमालय-श्रे शियाँ श्रौर सूर्यास्त से पूर्व पहाडी बन मे 
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हक आए है; ले 


किरणो की छटा से ये हृष्य भ्रनुप्राशित है । जाडे का' यह हृदय उल्लेखनीय है 
जिसमे गति भौर स्पष्टता है । 

जाडा विकट था। दिन में कुहरा गगा की तीम्र धारा के ऊपर से वाचता 
कुदता हिमालय की एक के पीछे दूसरी श्रेणी की चोटियो पर विरकता। 
कभी रिमफ्रिम शोर फिर झिर भी हो जाती । परन्तु रात भे दमकते तारे 
ग्रौर चमकती चाँदनी ।” (प० ४१३) 

वर्माजी की प्रकृति-चित्रश-कला के विकास एवं स्वरूप पर प्रबन्ध भें विस्तृत 
पकाद डाला जा चुका है, यहाँ भ्रन्य कोई तथ्य विशेष उल्लेखनीय नही है । 


जीवन दर्शन 


'माधय जी सिंधिया” में गत युग का विशद चित्र प्रस्तुत कर वतंमान 
की राष्ट्रीयता एवं स्व-भनुशासन का संदेश देना वाहित है । इस प्रयास में 
भूत के श्रगाह्य, वीभत्स को उभार कर ग्राह्मय का सकेत किया गया है । वारतव 
में भ्रयाह्मय तत्कालीन प्राय सम्पूर्ण स्थिति है श्रौर माधव, गार्दी, रामशार्त्री जैसे 
पात्र भ्राह्म को इंगित करते है। परिस्थिति मे ग्लानिमय श्रग्नाह्म के बाहुलय के 
के रण उपस्गासकार को प्रयत्तपूर्वक प्रत्यक्ष विधि से ग्राह्म या उद्दे एय को 
घोषित करता पडा है । उपन्यास मे जीवस के प्रति उचित दृष्टि, श्रति' स्वार्थ - 
परता से मुक्ति, एकता की भावना तथा सैनिक संगठन पर विशेष प्रकाक्ष 
शाला गया है । 

जीतने जीने लिए--अ्रच्छी तरह जीने के लिए मिला है ) इसी सुखी 
जीवन के लिए जीवन को वास्तविक मान कर मनोयोग से उसका निर्वाहें 
बारना होगा | जो तत्सम्बन्धी समस्या सामने आ्राएगी उसे सुलभकाने के लिए 
तन-मन-धेन की समस्वित शधित अपेक्षित है। जीवन को सरल, सुखमय बना 
कर भी उसके किसी अंग, किसी पक्ष में श्रासवितवद्ञ फंस कर रह जाना प्रगति 
नही, जडता का द्योतक है। जीवन जैसे श्रटल प्रश्न का भ्रमिट उत्तर है मृत्यु । 
मरण को सफक्ष, सम्ताषजनक बचाने के लिए मनुष्य जीवन सरलतापुर्वेक 
नियाहे श्रौर उससे निस्पृह बना रहे । भ्रत जीवन का श्रादर्श उसके प्रति 
तत्मयता भ्रौर निस्पृह्वता ज॑ से दो विरोधी तत्वों के समन्वय में निहित है । 

उपन्यास के भारतीय जन भें भक्ति श्रौर शवित के समन्वय का अभ्रभाव है। 
क्ृण-तिबासी कठी-माला प्‌ मानव-पुरुषार्थ की इति मात्र बैठे हैं। भ्रब्दाली के 
सकत-राणित पभ्राक्षमण के समय ये व्यवितं तिरीह गौश्रो की भाँति बिना कोई 

पृतिक्रिया फिये, भेन्मौत मारे जाते है। भरक्षिता रित्र्याँ श्रप्याचारो के डर से 
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विष खा कर, फाँसी लगावार, यमुना मे डूब कर भार श्रमान श्रपते प्राण 
त्यागती है। इस निरीहता, पौरपहीनता का कारण इन तोगो का जीवन' को' 
क्षशिक, भ्रवारतबिकता मात्र मान लेता है। जीवन की कठोर वास्तविकता 
सामने भझ्राने पर दीनता, असमर्चता ऐसे एकागी हृष्टि वालों को सम्बल है। 
ईद्व र-भक्ति श्रौर स्थ नियनण भले है किम्तू श्ररितत्व रक्षा के लिए झक्ति-सचय 
भी जीवन को मॉँग हूँ ।" 

जीवन जब तक हे उसे वास्तविक माता उचित है । इसी तथ्य को हृष्टि 
परे रखकर कृष्ण भगवान ने बज भें जन्म लेकर लीलाये की ) कमल, ग्रुलाब 
का रूप-रस उपेक्षणीय नहीं उसका भी श्रपता महत्व है| वह क्षरिगक नही 
क्षशिक से ताताय मानव-जीयत की लम्बाई के श्रतुपात भे इसके लाधव से है । 
मूखे पत्तों, काँटो-- फूलों का, श्रपनी जगह पर सबका उपयोग है ।* जीवन मे 
रहकर उसे भोग कर भी उसमे ट्ूबनसा नहीं है। जैसे भाग में यदि हाथ न 
डाला जाय तो उससे भ्रनतिक उपकारी पदार्थ ससार में नही ।? यही सतुलन 
माधवणान्ना के सयप्रित प्रेस में द्रष्टव्य है । माधव के हृदय भें गच्मा का सौन्दर्य 
श्रक्षणा है | वह स्वयं कहता हे--वहू चमत्कारपूर्ण पानी का बबूता थी, उसे 
मैं ने कभी नहीं बुभाया, श्रालोकमय श्रोस का काए थी जिसे मैं ते खपल 
दूादित पर ही बता रहने दिया । (पृ० ५५२) 

जन-मत को शस्बाभाविक विरक्ति और शवितशालियों की स्पार्ब-गर्तता 
के कारण समाज का ढाँचा हित उठा हे | व्यक्षि की समानता और उसके 
गाज सापेक्ष महत्व की स्थापना से यह सगस्‍्या हल हो सकती है । शाहवली 
हसी समरया को यथाशक्ति समक कर शाह, सुत्तात, अ्रमी २, राजा, रूपी बाधा 
को हर कर ग्राम लोगो की हुकूमत स्थापित करते की योजना बनाता है | * 
उक्स मार्म में जागीरदारी प्रत्यक्ष बाधा है । इसके लोभव व्यक्ति समाज का 
घन्र वन जाता है । भौर, उखसडे भूभिषति स्वायवश पेश, समाज का प्रस्तित्व 
/ल विदेशी श्राक्रमको से जा मिलते है ।/ जागीर किसी क्री बापीती नहीं, 
प्रबन्ध-सुविया की ६ृष्टि से जागीरदार के हाथ में राज्य की वरोहर मात्र हे । 
प्रज/|जन की व्यवस्था शोर शास्ति-पुख का भार उस प्रव वक्र पर है । जनता 
के नायक यदि श्रपते लिए जागीर श्रौर रियासत रथागित करने को लागस। 
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व्याग दे तो शुभ हो । पुरानी बापौती, वैभव के खड॒हरों का मोह लोगी को 
आकृष् कर प्रगति नहीं करते देता । इन खडहरी को गिरा कर ऊपर सया 
भवन खडा करने में क्षेम है ।" 

पुरस्फार के रूप मे भूमि-राशि का वितरण हानिकारिक है । इससे जन- 
नायको में व्यवित-मग्तता बढती है | दूसरी झोर किसान, मजदूर इतकी बेग[र 
करते जीवम गवा देते है । समस्या समाज में परजीवी-वग की वूँद्धि को लेकर 
हे । राजा-तवाय, भिखारी ये सब इसी वर्ग से है। दूसरो का धन खीचकर 
निकम्मे भिखारियों मे गँवाना, हरिदचन्द्र जैसे राजाशो की सूक हो सकती है 
किन्तु समाज के लिए अहितकर है । मेहनत सब करें , प्रत्येक स्वस्थ पुरुष को 
नित्य झाठ घटे काम करने पर ही भोजन का श्रधिकार हे । * इस योजना को 
कार्यात्वित करने के लिए हृढता श्रपेक्षित है । यश मिले या अ्पयश, वन 
श्रौर प्राण रहे या जाये किन्तु जो उचित है, व्याययुक्‍त्त है उसका मार्ग धीर 
व्यवित को न छोडना चाहिए ।5 

सामाजिक व्यवस्था को यह स्वरूप प्रदान करने के शिए माधव के मस्तिष्क 
में रबराज्य' की योजना है । भारत की शक्तियों का एकीकरण और सामजस्य 
करके झवितशाली एक सघ की स्थापना हो ; अहिन्दू धर्मा एवं श्रहिन्द््‌ जनों 
को हिन्दुगों के समान न्याय मिले । पद मौरूसी ते हो केवल योग्यता के भ्राधार 
प्र लोगो को दिये जाये । लोग गाँवटी पचायत, जाति, वर्ग उयवग की सकीण 
पारवियों से बाहुर निकल कर राष्ट्र का स्वरूप पहचाने । देश के स्वराज्य' 
की रक्षा के हेतु सुहृढ सेना की श्रावश्यकता है | सेता संगठित हो । सिपाहियो 
में परस्पर समान व्यवहार हो, वे लछूट-मार से बचे। सिपाही को भर पेट 
भोजन श्रौर रात का आराम मिलना चाहिए। उससे कार्य केवल आातद्डू के 
बल पर न' लिया जाय उसके मत को भी काय की और झाक्ृह किया जाय। 
उसका कार्य मे मनोयोग तभी सम्भव है जब उसे लडाई के हेतु का ज्ञान हो, 
वह हैतु मोह गौर ऊँचा हो ।४ 
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